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New Aspects of the Artistic Image Theory
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Abstract. This article explores the possibility of updating the artistic image theory proposed 
by V. I. Zhukovsky, N. P. Koptseva, and their followers by integrating the fundamental ideas 
of Francis Halsall’s actor-network aesthetics and Michael Betancourt and Rosa Menkman’s 
glitch aesthetics. Actor-network theory allows for a re-description of the artistic image 
not as a static result of a dialogue between a work of art and a viewer-recipient, but as the 
effect of a heterogeneous network comprising the artist, material, tools, exhibition space, 
viewer-recipient, and technical protocols. In this perspective, each element of the network is 
recognized as a fully-fledged agent capable of influencing the emergence and transformation 
of the image. Glitch aesthetics, in turn, demonstrates that the artistic image (especially in 
screen art) may arise not from the harmonious form of both the artwork and the process of 
image formation, but from a disruption of these forms, a technical failure, a compression 
artifact, or a data transmission error. As a result, the artistic image ceases to be a complete 
structure and begins to be understood as an event on the brink of disappearance, where the 
materiality of the media asserts itself as an active participant in the aesthetic event. In this 
model, the viewer-recipient transforms from a passive observer into a network operator, 
forced to complete the image at the moment of its disintegration. The proposed synthesis 
allows for a transition from the aesthetics of presence to the aesthetics of rupture, opening 
up new possibilities for analyzing digital and networked artistic experience within the 
context of the theory of the artistic image.

Keywords: actor-network aesthetics, artistic image theory, glitch, unstable media, 
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Новые аспекты теории художественного образа

Н. П. Копцева
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. В статье рассматривается возможность актуализации теории 
художественного образа В. И. Жуковского и Н. П. Копцевой посредством интеграции 
в данную теорию базовых идей акторно-сетевой эстетики Фрэнсиса Холсолла 
и эстетики нестабильных медиа (глитч–эстетики) Михаэля Бетанкура и Розы Менкман. 
Акторно-сетевая теория позволяет «переописать» художественный образ не как 
статичный результат диалога произведения вещи и зрителя-реципиента, а как эффект 
гетерогенной сети, включающей художника, материал, инструменты, выставочное 
пространство, зрителя–реципиента и технические протоколы. В этой оптике каждый 
элемент сети признается полноправным агентом, способным влиять на возникновение 
и трансформацию образа. Глитч–эстетика демонстрирует, что художественный образ 
(особенно в экранных искусствах) может возникать не из гармоничной формы (как 
произведения искусства, так и процесса формирования образа), а из ее нарушения, 
технического сбоя, сжатия артефакта или ошибки передачи данных. В результате 
художественный образ перестает быть завершенной структурой и начинает 
пониматься как событие на грани исчезновения, где материя медиа заявляет о себе 
как активный участник эстетического события. Зритель–реципиент в этой модели 
превращается из пассивного созерцателя в оператора сети, вынужденного достраивать 
художественный образ в момент его распада. Предлагаемый синтез позволяет перейти 
от эстетики присутствия к эстетике разрыва, открывая новые возможности для анализа 
цифрового и сетевого художественного опыта в контексте теории художественного 
образа.

Ключевые слова: акторно-сетевая эстетика, теория художественного образа, глитч, 
нестабильные медиа, Ф. Холсолл, М. Бетанкур, Р. Менкман.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства.

Цитирование: Копцева Н. П. Новые аспекты теории художественного образа. Журн. Сиб. федер. 
ун-та. Гуманитарные науки, 2026, 19(9), 1806–1815. EDN: NDECFY

Введение
Теория художественного образа как ре-

зультата игрового взаимодействия произ-
ведения–вещи и зрителя–реципиента была 
создана В. И. Жуковским, Н. П. Копцевой 
с участием Д. В. Пивоварова и их последо-
вателей примерно 25 лет назад. В 2026 г. на-
учное сообщество отмечает юбилей одного 
из создателей данной теории – ​профессора 
В. И. Жуковского. В связи с этим публикуются 
труды ряда научных исследователей, развива-
ющих логику теории изобразительного искус-

ства, заложенную В. И. Жуковским совместно 
со своими соавторами и последователями. 
Помимо теоретических работ В. И. Жуков-
ский является уникальным художником, 
создавшим собственные художественные 
стили и художественные практики, кото-
рые, с одной стороны, выступают предтеча-
ми его теоретико-философских изысканий, 
а с другой – ​поддерживают и укрепляют 
различные эстетические положения, про-
думанные и осмысленные им с позиций его 
концептуально-мировоззренческих установок 
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(Zhukovsky, Koptseva, 2004; Zhukovsky et al., 
2006; Koptseva et al., 2015; Pimenova, 2018; 
Tarasova, 2025).

Созданная более 20  лет назад тео-
рия художественного образа базируется 
на  эстетической диалектике и  теории ис-
кусства Г.В.Ф. Гегеля, которая предостав-
ляет концептуальный и  методологический 
инструментарий для фиксации механиз-
мов формирования художественного об-
раза в  наиболее универсальных формах. 
Некоторые мыслители исходят из  того, 
что художественный образ формируется 
со стороны произведения искусства (линия 
Платона, платонизма, неоплатонизма и его 
инвариантов), ряд мыслителей связывают 
формирование художественного образа 
исключительно со  зрителем–реципиентом 
(линии субъективного идеализма, психо-
логии художественной рецепции и  т.д.). 
В теории художественного образа В. И. Жу-
ковского, Н. П.  Копцевой и  Д. В.  Пивова-
рова художественный образ рассматрива-
ется как процесс и  подвижный результат 
взаимоотношения произведения искусства 
как вещи и  зрителя как реципиента. Здесь 
художественный образ  – ​это мерцающий 
эмерджент, существующий ровно столько, 
сколько длится непосредственное взаимо-
действие произведения–вещи и зрителя–ре-
ципиента. Данное взаимодействие раскры-
вается в анализируемой теории в контексте 
структурного анализа процесса форми-
рования художественного образа на  базе 
теории знаков Ч.  Пирса, где различаются 
знаки–индексы, знаки–иконы и знаки–сим-
волы. В теории В. И. Жуковского и соавто-
ров добавляются материальные знаки, свя-
занные с  произведением–вещью, а  также 
вводятся понятия «композиционирование» 
и «уровни формирования художественного 
образа».

В  конечном итоге искусствовед дол-
жен раскрыть художественную идею про-
изведения искусства. Если произведение 
искусства имеет ранг шедевра, то  художе-
ственный образ достигает символического 
статуса и  зрителю–реципиенту открыва-
ются смыслы и значения произведения ис-
кусства как визуальные понятия, предельно 

расширяющие его познавательное и миро-
воззренческое пространство. Процесс ос-
мысления художественной идеи произве-
дения искусства (шедевра) описывается как 
философско-искусствоведческий анализ 
произведения искусства и имеет значитель-
ную многолетнюю и успешную апробацию 
в  искусствоведческих и  культурологиче-
ских практиках представителей научной 
школы красноярского искусствоведения 
(см., например, Kistova et al., 2016; Libakova 
et al., 2017; Koptseva М., 2025b; Pimenova, 
2024; Sertakova, 2014; Sitnikova, 2020, 
2022, 2024; Seredkina et o., 2019; Kistova 
and Kushnareva, 2011; Kolesnik et al., 2023; 
Kolesnik, 2022; Ermakov, 2026; Pimenova, 
2026; Vologodskiy, 2026; Sitnikova, 2026; 
Lebedeva, 2026; Popova, 2026 и другие).

Базовые идеи теории художественно-
го образа применяются не  только в  тео-
рии и  истории искусства, художественной 
критике, но  и  в  исследованиях, связанных 
с социальной и культурной антропологией, 
культурологией искусства, теорий и  исто-
рией культуры, этнологией, визуальной 
антропологией (см. Degtyarenko et al., 2024; 
Zotov, 2025a, 2025b; Koptseva М., 2025a; 
Sertakova et al., 2025; Zotov et al., 2026) 
игровых исследованиях и  ряде других 
социально-гуманитарных дисциплин (см. 
Kistova, 2014; Reznikova et al., 2016, 2017; 
Seredkina et al., 2021; Kolesnik, Smolina, 
2018; Libakova, Sertakova, 2017; Degtyarenko, 
2021; Shpak, 2023; Shpak, Kirko, 2023; 
Menzhurenko et al., 2022; Ermakov, 2022, 
2024, 2025; Gomonov, Tamilin, 2026).

За  прошедшие годы произошли су-
щественные изменения в  эстетических, 
культурологических, искусствоведческих, 
психологических дисциплинах, которые 
не  могут не  отразиться на  теории худо-
жественного образа. Сохраняя в  целом 
эстетическую диалектику игрового взаи-
модействия между произведением–вещью 
и  зрителем–реципиентом, теория художе-
ственного образа учитывает данные изме-
нения, которые вносят дополнения и новые 
акценты в  базовые позиции и  принципы. 
Рассмотрим ряд концептуальных и методо-
логических оснований, актуализирующих 
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теорию художественного образа, включая 
события в  эстетике, экранных искусствах 
и  современных психологических исследо-
ваниях, более детально.

Современные эстетические концепции  
для теории художественного образа:  
эстетический ракурс акторно-сетевой теории

Одной из базовых концепций в совре-
менных социальных и  гуманитарных на-
уках выступает акторно-сетевая теория 
(ANT)  – ​это социологический и  философ-
ский подход, разработанный Бруно Лату-
ром (Latour and Woolgar, 1986; Latour, 1987. 
1991), Мишелем Каллоном (Callon, 1984) 
и Джоном Ло (Law, 1986, 2004). Ее главный 
принцип может быть обозначен как «обоб-
щенная симметрия», где при объяснении 
социальных феноменов нельзя априори 
отдавать приоритет людям перед нечело-
веческими сущностями (техникой, живот-
ными, текстами, алгоритмами и  др.). Лю-
бое устойчивое явление (включая научный 
факт или художественное произведение) 
рассматривается в данной теории как «эф-
фект» или «черный ящик», возникающий 
из взаимодействия гетерогенной сети акто-
ров. ANT предлагает онтологию «плоского 
мира», где нет жестких иерархий, а  есть 
только связи, которые нужно прослеживать 
эмпирически.

Эстетическую интерпретацию ANT 
выполнил Фрэнсис Холсолл, современ-
ный ирландский теоретик искусства, чья 
исследовательская стратегия отличается 
последовательным и  междисциплинар-
ным применением системного мышления 
к эстетике. Как профессор Школы визуаль-
ной культуры Национального колледжа ис-
кусства и дизайна (Дублин, Ирландия), он 
позиционирует свою работу как практику, 
объединяющую три области: историю и те-
орию современного искусства, философ-
скую эстетику и культурную рецепцию си-
стемных теорий. Именно Фрэнсис Холсолл 
является ключевой фигурой в  разработке 
системной эстетики (systems aesthetics) 
на  базе ANT. Его фундаментальная мо-
нография «Systems of Art: Art, History and 
Systems Theory» (2008) предлагает после-

довательное применение социологической 
системной теории Николаса Лумана к ана-
лизу искусства, рассматривая художествен-
ный мир как сложную самореферентную 
систему. В  этом исследовании Ф.  Холсолл 
анализирует «произведение», «галерею» 
и «дискурс искусства» как системы, прео-
долевая концептуальные ограниченности 
как модернистского формализма, так и по-
стмодернистской деконструкции.

Новаторство Ф.  Холсолла заключает-
ся в  создании и  развитии оригинальной 
современной акторно-сетевой эстетики 
(actor-network aesthetics). В своей программ-
ной статье «Actor-Network Aesthetics: The 
Conceptual Rhymes of Bruno Latour and 
Contemporary Art» (2016) он делает нео-
бычный «ход» и  утверждает не  столько 
«применимость» терминов Б. Латура к ис-
кусствоведению, сколько концептуальную 
эквивалентность методов работы Б. Латура 
и  практик современного художника. Оба, 
по мысли Ф. Холсолла, используют именно 
эстетические стратегии для «пересборки 
мира». Данная методологическая «рифма» 
позволяет рассматривать художественное 
произведение не  как пассивный объект, 
а как активного агента в гетерогенной сети 
человеческих и нечеловеческих акторов.

Актуальность подхода Фрэнсиса Хол-
солла подтверждается его относительно не-
давней работой «Contemporary Art, Systems 
and the Aesthetics of Dispersion» (2023), где 
он развивает идеи системной эстетики при-
менительно к  современным условиям рас-
сеяния и  фрагментации художественного 
опыта. Таким образом, Ф.  Холсолл пред-
стает как теоретик, последовательно стро-
ящий мост между философской эстетикой, 
социологической теорией и  художествен-
ными культурными практиками, предлагая 
операциональный язык для моделирования 
того, как искусство функционирует в слож-
ных социально-культурных системах со-
временности. Его вклад в  современную 
эстетику и  теорию искусства, культуры 
заключается в онтологическом переосмыс-
лении произведения искусства, которое 
выступает не  как статичный объект, а  как 
событие в «сети отношений».
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Интерпретация акторно-сетевой эсте-
тики Фрэнсиса Холсолла в  парадигме те-
ории художественного образа В. И. Жуков-
ского и Н. П. Копцевой позволяет говорить 
не  о  «конфликте», а  о  многообещающем 
и  перспективном в  научном отношении 
синтезе двух, казалось  бы, разнородных 
подходов. Если теория художественного 
образа делает акцент на вертикальном из-
мерении эстетического события, на диало-
ге, направленном от «конечного» к «беско-
нечному», от материального произведения 
к его духовному смыслу и единству с Аб-
солютом, то  Ф.  Холсолл в  своих трудах 
предлагает мощный аналитический язык 
для описания его горизонтальной «меха-
ники». В монографии «Systems of Art: Art, 
History and Systems Theory» (2008) Ф. Хол-
солл утверждает, что искусство  – ​это 
не «набор объектов», а система отношений 
между взаимосвязанными элементами, об-
разующая целое, отличное от  суммы от-
дельных его частей. В программной статье 
«Actor-Network Aesthetics: The Conceptual 
Rhymes of Bruno Latour and Contemporary 
Art» (2016) он развивает эту мысль, рассма-
тривая искусство как сеть, включающую 
галереи, критику, экономику, образование 
и, что важно, зрителя (реципиента). Имен-
но этот тезис становится ключом к новой 
«пересборке» теории художественного об-
раза.

«Художественный образ» в  трактовке 
Н. П.  Копцевой и  В. И.  Жуковского также 
трактуется ими не как статичное свойство 
произведения, а процесс и результат игро-
вого отношения–диалога. Тогда как Ф. Хол-
солл предлагает нам увидеть, как этот диа-
лог буквально «собирается» из сети связей, 
где художник, материал, выставочный зал 
(галерея) и  зритель (реципиент) выступа-
ют не  просто «пассивными элементами», 
а  «активными агентами» этого диалога. 
Более того, Ф.  Холсолл в  главе «Attractors 
and Locked-In Art: Art History as a Complex 
System» (2017) применяет теорию сложных 
систем к истории искусства, показывая, как 
дискурс искусства становится самопод-
держивающейся системой, что перекли-
кается с  главной идеей В. И.  Жуковского 

и Н. П. Копцевой о художественном образе 
как о результате непрерывного процесса.

Ключевое для синтеза двух концеп-
ций понятие  – ​это статусы художествен-
ного образа, выделяемые В. И.  Жуковским 
и  Н. П.  Копцевой, включая материальный, 
индексный, иконический и символический 
статусы. Конечно, Ф.  Холсолл не  говорит 
о них прямо, но его системный подход по-
зволяет «переописать» их как различные 
типы связей. В  этом контексте сам Абсо-
лют перестает быть трансцендентной дан-
ностью «вне» сети, становясь гипотетиче-
ским, но  сильным «агентом», чье влияние 
необходимо проследить по эффектам, кото-
рые он производит на связи между худож-
ником, материалом, произведением и  зри-
телем (реципиентом). Теория Ф.  Холсолла 
предоставляет операциональный язык для 
анализа механизмов того диалога, содер-
жательную структуру которого описывают 
В. И. Жуковский и Н. П. Копцева.

Специфика художественного образа  
для экранного искусства

Теория художественного образа была 
создана прежде всего на материале изобра-
зительного искусства (живописи, графики, 
других видов искусства). В первой четверти 
XXI  в. пальму первенства в  художествен-
ных культурных практиках перехватывают 
экранные искусства. При этом современное 
экранное искусство формирует новые эсте-
тики, радикально отличающиеся от класси-
ческих нарративных и  репрезентативных 
моделей. Если традиционная теория худо-
жественного образа делает акцент на  ди-
алоге произведения–вещи и  зрителя–ре-
ципиента, направленном от  «конечного» 
к  «бесконечному», то  новейшие эстетики 
экранных произведений смещают фокус 
с того, что изображено, на то, как и посред-
ством чего изображение существует и воз-
действует на зрителя.

Можно выделить некоторые эстетиче-
ские позиции, значимые для развития тео-
рии художественного образа. Прежде всего, 
это эстетика нестабильных медиа, в рамках 
которой «глитч» (glitch), т.е. технический 
сбой, сжатие артефакта, ошибка передачи 
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данных, перестает восприниматься как «де-
фект» и становится самостоятельным эсте-
тическим принципом. «Глитч» проявляется 
в артефактах JPEG, багах нейросетевой ге-
нерации, «битых» файлах. Данная эстетика 
связана с новым материалистическим под-
ходом, где значение и эстетическая основа 
произведения выводятся из  его «новой» 
материи (пикселя, кода, сигнала), а  не  из 
«иллюзионистской репрезентации». Для 
данной эстетической и искусствоведческой 
теории характерен термин «глитч–эколо-
гия», который понимается как система, 
в  которой ошибка не  является отклонени-
ем, а  становится способом существования 
медиа (Persheeva, 2024; Betancourt, 2016; 
Sœther, 2020; Kwon, 2021).

Ключевыми теоретиками эстетики не-
стабильных медиа и  глитч-арта являются 
Михаэль Бетанкур и Роза Менкман. Миха-
эль Бетанкур (Michael Betancourt) – ​совре-
менный кубино-американский теоретик 
и  исследователь, известный как пионер 
в  области глитч-арта, автор монографии 
«The Glitch Art in Theory and Practice» (2016), 
где он обосновывает «ошибку» (сбой, арте-
факт) как самостоятельный эстетический 
принцип и  исследует художественный по-
тенциал образов, порожденных цифровы-
ми и  природными «нарушениями». Роза 
Менкман (Rosa Menkman) – ​нидерландская 
художница, теоретик и куратор, лидер в об-
ласти видео–глитч–арта, опубликовавшая 
ключевую работу «The Glitch Moment(um)» 
(2011), где она анализирует эстетику сжа-
тия, фидбэка и декомпрессии видео, интер-
претируя «глитч» как момент нестабильно-
сти и перекодировки медиа.

Теоретически значимые идеи эстетики 
экранных искусств авторства Михаэля Бе-
танкура и Розы Менкман о глитче и неста-
бильных медиа позволяют актуализировать 
теорию художественного образа, добавив 
в  нее важное измерение  – ​эстетику «тех-
нического разрыва». Классическая теория 
художественного образа строится вокруг 
диалога, направленного к  Абсолюту через 
материальную форму произведения–вещи. 
Однако сегодня художественный образ все 
чаще возникает не из целостности формы, 

а  из  ее дефекта (цифрового шума, сжатия 
артефакта или ошибки передачи). Именно 
«глитч» становится «событием», в котором 
новая (в  том числе цифровая) материя ме-
диа (пиксель, код, сигнал) перестает быть 
«прозрачным носителем» и заявляет о себе 
как об активном агенте.

Первая линия актуализации в  контек-
сте данной эстетики экранных искусств 
связана с пересмотром понятия техники как 
«медиатора». В концепции В. И. Жуковско-
го и Н. П. Копцевой художественный мате-
риал зачастую выступает как «послушный» 
участник диалога, через который художник 
стремится к выражению идеального, в сим-
волическом пределе – ​абсолютного. В эсте-
тике М.  Бетанкура «сбой» («глитч»)  – ​это 
момент, когда техника выходит из  пови-
новения, «обнажая» свою материальность 
и свое вездесущее присутствие. Для теории 
художественного образа это означает, что 
материальный статус художественного об-
раза перестает быть лишь «нижней» ступе-
нью иерархии «восхождения» по статусам. 
Он становится полноправным агентом, спо-
собным не  просто «нести» смысл, но  по-
рождать его через свою «неисправность». 
«Глитч–образ» – ​это образ, который не ре-
презентирует внешнюю реальность, а  де-
монстрирует саму работу медиума, застав-
ляет учитывать его воздействие в  каждый 
момент процесса порождения художествен-
ного образа.

Вторая линия связана с  пониманием 
художественного образа как диалектиче-
ского процесса деградации и  обновления. 
Если классическая теория все  же предпо-
лагает завершенный образ как итог диало-
га, то глитч–эстетика делает акцент на том, 
что образ существует только в момент сво-
его распада, перекодировки или повторной 
сборки. Данный тезис близок к  идее «не-
гативного художественного образа», где 
истина ищется не через гармонию, а через 
разрыв, ошибку и последующее восстанов-
ление. Произведение искусства в цифровую 
эпоху – ​это не стабильная форма, а поток, 
который в любой момент может дать сбой.

Третья линия взаимодействия эстетики 
сбоя просматривается в  переопределении 
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роли зрителя (реципиента). В  глитч–арте 
зритель (реципиент) не  столько созерцает 
«готовый (выстроенный)» образ, сколько 
соучаствует в его распознавании, достраи-
вании, а иногда и в его разрушении. В тер-
минах теории художественного образа это 
означает, что диалог между произведением 
и зрителем–реципиентом становится более 
«телесным» («сенсорным»), материаль-
ным и событийным. «Глитч» провоцирует 
взгляд на задержку, на паузу, на «заикание» 
медиума, превращая акт восприятия в  ис-
следование границ художественного образа 
(включая со-присутствие обеих сторон, его 
порождающих).

Таким образом, идеи эстетики экран-
ных искусств М.  Бетанкура и  Р.  Менкман 
актуализируют теорию художественного 
образа, размыкая ее «герметичную» вер-
тикаль (конечное – ​бесконечное) в сторону 
горизонтали технической материи. Образ 
перестает быть сугубо «знаком трансцен-
дентного», но  становится свидетельством 
собственной уязвимости, своей зависимо-
сти от  кода, сигнала, алгоритма и  их не-
избежных сбоев. Данная эстетика отнюдь 
не отменяет традиционную теорию художе-
ственного образа, а  расширит ее, включая 
в орбиту художественного взаимодействия 
не только того, что создано «по правилам», 
но  и  того, что возникает вопреки им как 
ошибка, как шум, как временная остановка 
«машины визуальности».

Заключение
Теория художественного образа спустя 

более 20 лет после своего создания демон-
стрирует открытость и готовность к новой 
акцентуации содержания и формы художе-
ственных взаимодействий, а  также углу-
бленного исследования всех сторон и  мо-
ментов игрового взаимодействия между 
реципиентом и  произведением искусства. 
Эстетики и теории искусства XXI в. могут 
существенно актуализировать данную тео-
рию, привести ее принципы в исследование 
наиболее современных форм искусства, 
включая экранные искусства. Проведенный 
анализ позволяет утверждать, что акторно-
сетевая эстетика Фрэнсиса Холсолла 

и  эстетики нестабильных медиа (глитч) 
дополняют и  существенно трансформиру-
ют классическую теорию художественного 
образа В. И.  Жуковского и  Н. П.  Копцевой. 
В результате их сопряжения возникает три 
новых теоретических положения.

Первый принцип может быть сформу-
лирован как движение от  образа–резуль-
тата к  образу–событию. В  классической 
теории художественный образ предстает 
как своего рода итог свершившегося ди-
алога между художником, материалом 
и  зрителем, направленного к  единению 
с  Абсолютом. Глитч-эстетика разрушает 
эту завершенность. Материальный статус 
художественного образа перестает быть 
«низшей» ступенью поступательного вос-
хождения и  становится самостоятельным 
событием, в  котором смысл не  восходит 
к идеальному, а рождается из самого рас-
пада материи. Произведение искусства 
как художественный образ  – ​это не  объ-
ект, не устойчивая данность, но длящийся 
процесс.

Второй принцип связан с обращением 
к  так называемой материалистической те-
ологии. Классическая теория предполагала 
восхождение от  конечного (вещи) к  беско-
нечному (Абсолюту). Ф.  Холсолл, разви-
вая идеи Б. Латура, показывает, что любое 
эстетическое событие есть сеть, в которой 
человеческие и нечеловеческие агенты дей-
ствуют горизонтально. В этой оптике Абсо-
лют перестает быть трансцендентным «вер-
хом» и становится имманентным эффектом 
сети. Он действует как сильный гипотети-
ческий агент, чье влияние прослеживается 
не в «откровении», а в конкретных разры-
вах, шумах и помехах, которые заставляют 
сеть перестраиваться. Теология художе-
ственного образа превращается в политику 
агентов, создающих новую сеть.

Для третьего принципа интеграции 
разных теорий и эстетик важен сам зритель 
как оператор сети и  соавтор сбоя. В  клас-
сической теории зритель выступает как 
партнер по диалогу, который должен сфор-
мировать художественный образ символи-
ческого статуса, способствующий единству 
с  Абсолютом. В  акторно-сетевой эстети-



– 1813 –

Natalia P. Koptseva. New Aspects of the Artistic Image Theory

ке зритель  – ​это один из  многих агентов, 
но  не  главный. Новая эстетика наделяет 
зрителя новой функцией, ведь именно его 
взгляд «склеивает» распадающиеся фраг-
менты, достраивает художественный образ 
в  момент его актуального («техническо-
го») отсутствия в  результате разрыва по-
ступательного движения по  статусам, что 
превращает зрителя–реципиента из  созер-
цателя в оператора сети, который не вос-
принимает «готовый смысл», а  участвует 
в  его буквальном конструировании в  мо-
мент разрыва–сбоя.

Таким образом, интеграция акторно-
сетевой оптики и  эстетики нестабильных 

медиа в контексте теории художественного 
образа В. И.  Жуковского и  Н. П.  Копцевой 
позволяет перейти от  эстетики присут-
ствия (где художественный образ предстает 
как форма явленности смысла) к  эстетике 
разрыва (где художественный образ  – ​это 
событие на  грани исчезновения). Теория 
художественного образа обретает новый 
инструментарий для анализа цифрового, 
сетевого и экранного опыта видения, не от-
казываясь от вопроса о бесконечном, но пе-
реформулируя его, где зрителя–реципиента 
ожидает не «восхождение вверх», а «гори-
зонтальное блуждание» по  сети и  верти-
кальный провал в новую «материю сбоя».
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Статус произведения-вещи в теории искусства  
(в исторической динамике)

К. А. Дегтяренко, А. А. Шурманова,  
Ю. Н. Перепелица, Т. К. Ермаков
Сибирский федеральный университет  
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. В пределах данного исследования на основе философско-эстетического 
и историко-теоретического анализа рассматривается проблема статуса произведения-
вещи в теории искусства в ее исторической динамике – ​от античных концепций 
до современных подходов, осмысляющих художественное произведение через 
семиотические, феноменологические модели, а также концепции материальности 
и диалогизма. Прослеживается эволюция ключевых теоретических парадигм: 
от античного мимесиса и средневекового понимания вещи как знака божественного 
замысла через ренессансный антропоцентризм и классическую эстетику Нового 
времени к формализму XX века, феноменолого-герменевтической традиции 
и структурализму. Отдельно рассматриваются современные теоретические 
проекты – ​медиатеория и спекулятивный реализм, – ​открывающие перспективы 
неантропоцентрического осмысления произведения-вещи как особого объекта 
действительности. Значимое место в исследовании статуса произведения-вещи 
занимает теория искусства В. И. Жуковского и соавторов.

Ключевые слова: произведение-вещь, классические теории искусства, теория 
искусства В. И. Жуковского, Н. П. Копцевой и Д. В. Пивоварова, теория медиа, 
спекулятивный реализм.
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Цитирование: Дегтяренко К. А., Шурманова А. А., Перепелица Ю. Н., Ермаков Т. К. Статус 
произведения-вещи в теории искусства (в исторической динамике). Журн. Сиб. федер. ун-та. 
Гуманитарные науки, 2026, 19(9), 1816–1826. EDN: MLOMHZ

Вопрос о том, что такое произведение ис-
кусства как вещь, то есть как особым образом 
организованный материальный объект, на-
деленный способностью производить смысл 
и воздействовать на человека, принадлежит 
к числу фундаментальных проблем теории 
и философии искусства. На протяжении не-
скольких столетий эта проблема переосмыс-
лялась в зависимости от господствующих 
художественных практик и теоретических 
парадигм: от классической эстетики, рас-
сматривавшей произведение искусства как 
воплощенный идеал прекрасного, до совре-
менных концепций, ставящих под сомнение 

сам онтологический статус произведения. 
Актуальность темы исследования обуслов-
лена нарастающим интересом как к мате-
риальной составляющей художественного 
произведения, так и к тем смысловым, ком-
муникативным и ценностным параметрам, 
которые делают произведение-вещь носите-
лем художественного содержания.

В  условиях расширения границ ис-
кусства  – ​появления перформанса, ин-
сталляции, цифрового и  постмедийного 
искусства  – ​традиционные определения 
произведения искусства как стабильной, за-
вершенной, авторски маркированной вещи 
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переосмысляются. Вместе с  тем именно 
в  этом контексте возрастает значимость 
анализа того, каким образом вещность про-
изведения понималась и концептуализиро-
валась в  историческом движении теорети-
ческой мысли  – ​от  античности до  рубежа 
XX–XXI веков.

В  западноевропейской философии 
искусства отправной точкой служат тек-
сты Аристотеля, разграничившего форму 
и  материю и  поставившего вопрос о  том, 
что именно обеспечивает единство и  за-
конченность художественного объекта 
(Aristotel’, 2000). Средневековое понима-
ние произведения как знака божественного 
замысла и  носителя совершенной формы 
разработано Фомой Аквинским (Akvinskii, 
2006), а  в  эпоху Возрождения  Л. Б.  Аль-
берти сформулировал нормативную кон-
цепцию произведения как целостной, со-
размерной вещи (Al’berti, 1935). Эта линия 
была продолжена в  классической эстетике 
Нового времени: обоснована автономия 
эстетического опыта, введено понятие «це-
лесообразность без цели» (Kant, 1790), рас-
смотрено произведение искусства как чув-
ственное явление идеи автора (Gegel’, 1838), 
а А. Шопенгауэр осмыслил его как особый 
оптический инструмент прорыва сквозь 
завесу повседневности (Shopengauer, 1992). 
Тем самым задана дискуссия об отношении 
материального и  идеального в  структуре 
произведения искусства.

В XX веке вопрос о произведении-вещи 
получил принципиально новое измерение 
в  контексте феноменологии и  экзистенци-
ализма. М.  Хайдеггер разработал концеп-
цию произведения как места сбывания, 
осуществления истины, указав на  специ-
фическое напряжение между «вещностью» 
(Dinglichkeit) и «мирностью» (Welt), консти-
туирующее художественное бытие объекта 
(Hajdegger, 1936). М.  Мерло-Понти развил 
идею о  телесной укорененности художе-
ственного опыта, поставив в центр анализа 
не умопостигаемую форму, но воспринима-
емую материальную «поверхность» произ-
ведения (Merlo-Ponti, 1945). Герменевтиче-
ское измерение онтологии произведения 
разработано Х.-Г. Гадамером, трактующим 

его как событие слияния горизонтов автора, 
произведения и  интерпретатора (Gadamer, 
1988), и Р. Ингарденом, понимавшим произ-
ведение как интенциональный объект, тре-
бующий «конкретизации» со стороны вос-
принимающего сознания (Ingarden, 1989). 
Формальный анализ произведения-вещи 
в  немецкоязычной традиции представлен 
в  работах Г.  Вёльфлина, утверждавшего 
примат формы как носителя художествен-
ного смысла (Vel’flin, 1994), а также А. Вар-
бурга, совершившего «поворот к  вещи» 
через анализ «формул пафоса» и  матери-
альной телесности художественной формы 
(Varburg, 2008).

Параллельно развивалась семиотиче-
ская и  иконологическая традиция анализа 
художественного текста. У.  Эко предло-
жил концепцию множественности интер-
претаций, принципиально децентрировав 
отношение «вещь  – ​смысл» (Eko, 1962), 
Э.  Панофский разработал трехуровневую 
иконологическую модель интерпретации 
произведения  – ​от  доиконографического 
описания до синтезирующего анализа куль-
турного смысла (Panofsky, 1939), а  Р.  Барт 
рассмотрел структуралистский художе-
ственный объект как интеллект, добавлен-
ный к материи (Bart, 1989).

Важной системообразующей частью 
данной статьи являются наработки крас-
ноярской научной искусствоведческой 
школы. В  исследованиях В. И.  Жуковско-
го и Н. П. Копцевой была последовательно 
разработана концепция произведения-вещи 
как особого диалогового пространства 
между художником, произведением и  зри-
телем. В рамках данной концепции произ-
ведение искусства рассматривается не про-
сто как пассивный носитель и  обладатель 
определенной формы, но  как активный 
субъект художественно-коммуникативного 
процесса, обладающий собственной «те-
лесностью» и  «духовностью» (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004; Zhukovsky, 2011). Разработка 
теоретических оснований концепции про-
должена в работах последователей научной 
школы (Koptseva et al., 2015, Koptseva, 2026 
и  др.). Отдельного внимания заслуживают 
исследования, посвященные конкретным 
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аспектам бытования произведения-вещи 
в  культурном пространстве (Tarasova, 
Zhukovsky, 2012; Zhukovsky, Pivovarov, 2016 
и др.).

В  зарубежной историографии послед-
них десятилетий прослеживается устойчи-
вый интерес к  материальности и  «вещно-
сти» художественного произведения (Miller, 
2005; Latour, 2005). В  рамках аналитиче-
ской эстетики различие между материаль-
ным объектом и произведением исследуют 
М.  Ве, защищающий двухкатегориальную 
онтологию единичных и  множественных 
произведений (Weh, 2007), и  П.  Ламарк, 
разграничивающий материальный объект-
медиум и само произведение как нефизиче-
скую сущность (Lamarque, 2010).

Произведение-вещь в ретроспективе  
классической теории искусства

Классическая теория искусства, охва-
тывающая период от  античности до  сере-
дины XX века, заложила фундаментальные 
основания для понимания онтологического 
статуса произведения-вещи. На протяжении 
этого времени ключевой оставалась пробле-
ма соотношения материального субстрата 
произведения и  того идеального смысла, 
носителем которого он призван быть. Ос-
мысляя произведение в первую очередь как 
результат творческой деятельности масте-
ра, подражающего природе, классика тем 
не менее подготовила почву для всех после-
дующих дискуссий о природе художествен-
ного образа и его восприятии.

Античная философия создала первую 
развернутую онтологию искусства через 
понятие мимесиса  – ​подражания. Платон 
в Х книге «Государства», рассуждая о ложе, 
утверждал трехуровневую структуру бы-
тия: «…столяр создает ложе, а  живопи-
сец – ​образ, который на него похож» (Platon, 
1994). Художник, с  его точки зрения, на-
ходится на  «третьем месте от  природы», 
создавая лишь «тень тени» и не имея дела 
с действительностью. Аристотель в «Поэти-
ке», напротив, увидел в мимесисе врожден-
ную способность человека и  инструмент 
познания: «подражание  – ​это врожденная 
способность человека» (Aristotel’, 2000). 

Позднее в  римской эстетике, у  Плотина, 
произведение осмысляется как материаль-
ное воплощение идеи: художник «привно-
сит форму в материю… форму, которой он 
сам обладает как творец, сплавляя ее с ма-
терией» (Losev, 1995).

Средневековая эстетика, представ-
ленная Фомой Аквинским, рассматрива-
ла вещь как знак божественного замысла. 
Фома утверждал, что «каждая вещь хороша 
и  прекрасна своей собственной формой» 
(Akvinskii, 2006). Искусство получает вы-
сокое обоснование: Бог  – ​«наисовершен-
нейший деятель», а  мастер уподобляется 
ему, поскольку «чем искуснее мастер, тем 
совершеннее он воплощает в материи фор-
му своего искусства». Эпоха Возрождения 
завершает эту линию утверждением ан-
тропоцентризма. Леон Баттиста Альбер-
ти в  трактате «О живописи» формулирует 
классическую норму concinnitas («преле-
сти»), согласно которой произведение ис-
кусства достигает совершенства, когда «все 
члены тела должны соответствовать друг 
другу и должны согласоваться с общим це-
лым» (Al’berti, 1935). Это уже профессио-
нальная технология создания вещи.

Иммануил Кант в «Критике способно-
сти суждения» (Kant, 1994) создает новую 
рамку для понимания статуса произведе-
ния. Для него «эстетическое искусство»  – ​
это то, чья «непосредственная цель  – ​вы-
звать чувство удовольствия». Именно 
субъект своим «чувством удовольствия» 
и «неудовольствия» легитимирует предмет 
как произведение искусства.

Г. В. Ф.  Гегель в  своих «Лекциях 
по эстетике» радикально меняет акцент. Он 
отвергает простое «подражание внешним 
явлениям», заявляя, что оно «не состав-
ляет цели искусства». Главное, по  Геге-
лю,  – ​это способность «воплощать возвы-
шенные предметы в  чувственной форме». 
Произведение-вещь ценно не  своей мате-
риальностью, а тем, что оно есть «идея как 
действительность, получившая соответ-
ствующую своему понятию форму» (Gegel’, 
1968).

В  завершение этой традиции Артур 
Шопенгауэр предложил метафорическое, 
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но  глубокое определение: искусство есть 
«camera obscura, которая отчетливее пока-
зывает вещи» (Shopengauer, 1992). Произве-
дение искусства, оставаясь материальным 
объектом, выполняет функцию особого оп-
тического инструмента, помогающего про-
рваться сквозь пелену повседневности.

Начало XX века ознаменовалось ради-
кальным пересмотром оснований художе-
ственного творчества и  способов его ана-
лиза. Определяющим для теории искусства 
этого периода стал акцент на  формальной 
организации как единственном источни-
ке художественности. В  центре внимания 
формализма оказалось само произведение 
как автономная, материальная и самодоста-
точная структура.

Ключевой фигурой здесь выступил 
Клемент Гринберг, чья формалистская те-
ория заключалась в том, что «каждый вид 
искусства шаг за  шагом осмысливает соб-
ственные компетенции, пытаясь выяснить, 
без каких традиционно приписываемых 
ему свойств он может обойтись». Им была 
предложена интерпретация истории ис-
кусства последних полутора столетий, со-
гласно которой модернизм является есте-
ственной реакцией на  интеллектуальные 
и культурные течения своего времени.

К. Гринберг утверждал, что «собствен-
ная и  уникальная область каждого искус-
ства создается тем, что есть уникального 
в его средствах коммуникации» (Greenberg, 
1961). Для него «модернизм» использовал 
искусство, чтобы привлечь внимание к са-
мому искусству, освобождая его от  соци-
альных и моральных нарративов (Greenberg, 
1940).

К.  Гринберг утверждал, следуя фило-
софии Канта, что эстетическое суждение 
в  первую очередь обусловлено интуитив-
ным постижением формального элемента 
объекта. Он ценил медиа сами по себе, под-
черкивая плоскостность живописи, и  был 
противником репрезентации, не фокусиру-
ясь на символических значениях. Согласно 
К. Гринбергу, сущность объекта проистека-
ет из материальности, ведущей к идеальной 
форме, и в живописи он обнаружил четкое 
развитие в  сторону плоскостной абстрак-

ции, ставшей истиной живописи и ведущей 
к  автономии искусства. Сила формалист-
ской мысли заключается во внимании, ко-
торое она уделяет материальной конкрет-
ности художественного объекта.

Параллельно с  англо-американским 
формализмом в  немецкоязычной тради-
ции схожие идеи развивал Генрих Вёльф-
лин. Его подход также был сосредоточен 
на  имманентных формальных качествах. 
Г. Вёльфлин выдвинул достаточно полемич-
ный тезис: «в изобразительном искусстве – ​
все форма», а  сама форма произведения 
искусства становилась носителем пред-
ставлений о  царящем в  нем порядке и  си-
стеме ценностей. Он предпринял попытку 
создать «историю искусства без имен», по-
ставив в  основу исторической концепции 
законы формообразования, а не биографии 
художников. Рассматривая произведение 
как зримую, осязаемую вещь, Г. Вёльфлин 
утверждал, что чем больше изображение 
явлено зрителю, тем более ощутимую ве-
щественность мы видим в самой его выдви-
нутости (Vel’flin, 1994).

Особое место в  этом ряду занимает 
теория Аби Варбурга, который совершил 
своего рода «поворот к вещи» в искусствоз-
нании. Он был одним из  первых, кто сде-
лал предметом анализа то, чего избегало 
традиционное, ориентированное на  «ше-
девры» искусствознание: ремесленные про-
изведения, иллюстрации научных текстов, 
календарей, изображения придворных 
празднеств. Его знаменитый проект – ​атлас 
«Мнемозина»  – ​собрание античных «фор-
мул пафоса», должен был создать дистан-
цию разума по отношению к «магическому 
миру образов», утверждая материальную 
и телесную природу художественной фор-
мы (Varburg, 2008).

Следующий важный этап в  осмыс-
лении статуса произведения-вещи связан 
с  развитием феноменологической и  гер-
меневтической традиции. Ключевую роль 
здесь сыграла работа Мартина Хайдеггера 
«Исток художественного творения», где ав-
тор исходит из его понимания как «вещи», 
но вещи особого рода. Хотя «художествен-
ное творение есть изготовленная вещь», 
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оно «говорит еще нечто иное по сравнению 
с тем, что есть сама по себе вещь… творе-
ние есть аллегория» (Hajdegger, 2008).

Вслед за Хайдеггером Ханс-Георг Гада-
мер развил герменевтическую онтологию. 
В работе «Истина и метод» он утверждает, 
что произведение искусства – ​это не объект, 
а событие, в котором сливаются горизонты 
автора, произведения и  интерпретатора. 
Оно подобно игре, которая обретает свою 
сущность только в  процессе исполнения: 
«То, что являет себя в  творении художни-
ка… суть не пара случайных крестьянских 
башмаков, но подлинная сущность инстру-
мента, которым они являются» (Gadamer, 
1988).

Роман Ингарден в «Литературном про-
изведении искусства» утверждал, что про-
изведение  – ​это «чисто интенциональный 
объект», который обретает свое полное 
бытие лишь в актах сознания читателя, яв-
ляясь «схематическим образованием», тре-
бующим «конкретизации» (Ingarden, 1989). 
Тем самым произведение-вещь выходит 
за  пределы своей материальной основы, 
не исчерпываясь ею.

Иконологический метод, чье формиро-
вание связано с трудами Эрвина Панофско-
го, предложил иной взгляд на произведение-
вещь. В «Studies in Iconology» он разработал 
модель из  трех уровней: от  доиконогра-
фического описания до  иконологической 
интерпретации, интегрирующей «син-
тезирующие интуиции» (Panofsky, 1939). 
Для Э.  Панофского формальные свойства 
произведения служили лишь «объектом 
интерпретации», или «первым уровнем 
интерпретации», посредством которого 
исследователь приходит к  «доиконографи-
ческому описанию». Иконология, как ее 
понимал Э. Панофский, создает полностью 
интегрированную эпистемологическую 
структуру, в  центре которой находится 
само произведение искусства. Он подчер-
кивал, что для интерпретации необходимо 
знакомство с  художественными условно-
стями периода, прежде чем можно будет 
приступить к анализу смысла.

В  этом  же русле развивалась мысль 
французского структурализма. Для Ролана 

Барта структурная деятельность – ​это про-
цесс, при котором структуралист «разлага-
ет реальное, а  затем воссоздает его» (Bart, 
1989). Воссозданный «объект»  – ​и  прежде 
всего структуралистский художественный 
объект – ​описывается как интеллект, добав-
ленный к материи.

В  завершение этого раздела нельзя 
не  упомянуть об  англо-американской ана-
литической эстетике. Михаэль Ве в  своей 
диссертации «Being Art» защищает двух-
категориальную онтологию: единичные 
произведения  – ​это физические объекты, 
а  множественные (литература, музыка)  – ​
типы, проявляющиеся в экземплярах (Weh, 
2007). Питер Ламарк в  работе «Work and 
Object» также проводит различие между 
материальным объектом и  произведени-
ем, утверждая, что объект считается ме-
диумом, но  произведение не  существует 
как чистый физический объект (Lamarque, 
2010). Исходя из логики этих исследований 
можно заключить, что признание произве-
дения искусства вещью всегда требует вы-
хода за пределы физической данности.

Таким образом, проведенный ретро-
спективный анализ показывает, что клас-
сическая теория искусства на  протяжении 
своего развития выработала несколько фун-
даментальных моделей понимания стату-
са произведения-вещи, каждая из  которых 
внесла существенный вклад в  современ-
ную теоретическую картину. Античность 
заложила базовую дихотомию между ма-
териальным объектом и  его идеальным 
содержанием, утвердив мимесис в  каче-
стве основополагающего принципа худо-
жественной деятельности. Средневековье 
легитимировало произведение-вещь через 
его причастность божественному замыслу, 
тогда как эпоха Возрождения и Новое время 
завершили процесс секуляризации, утвер-
див автономию художественного объекта 
и  его ценность как результата творческой 
деятельности мастера.

Формализм  XX  века совершил реши-
тельный «поворот к  вещи», сделав про-
изведение самодостаточной формальной 
структурой, чья художественная ценность 
определяется исключительно спецификой 
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медиума и  внутренними законами орга-
низации. Феноменолого-герменевтическая 
традиция предложила более сложную он-
тологию, в  которой произведение-вещь 
понимается как событие, требующее акту-
ализации со  стороны воспринимающего 
сознания. И, наконец, структурализм и ана-
литическая эстетика показали, что произ-
ведение всегда существует как знак и  но-
ситель культурного смысла, не  сводимый 
к исключительно физической данности.

Произведение-вещь в теории искусства 
В. И. Жуковского, Н. П. Копцевой 
и Д. В. Пивоварова

Понятию «произведение-вещь» в  тео-
рии искусства В. И. Жуковского, Н. П. Коп-
цевой и  Д. В.  Пивоварова, проявляющей 
в себе элементы перехода от классических 
теорий искусств к  современным, посвяще-
ны отдельные теоретико-методологические 
блоки, связанные с подробным философско-
искусствоведческим толкованием понятия 
«произведение искусства» и процесса про-
изводства произведения искусства  – ​«“ис-
кусном” создании “искусственных” и  “ис-
кушающих” вещей, не  функциональных 
в  бытовом отношении», но  архифункцио-
нальных в  стремлении «обеспечить рели-
гиозную связь каждого человека человече-
ства с  Абсолютом» (Zhukovsky, Koptseva, 
Pivovarov, 2006: 130, 130–132). Понятие 
произведения-вещи обретает свои сущност-
ные характеристики в  процессе создания, 
про-изведения «из небытия в  существова-
ние», в результате со-творения, совместной 
деятельности художника и художественно-
го материала. Рождение, проявление в мире 
произведения искусства делает последнее 
предметным, вещественным, отчасти само-
стоятельным и самодостаточным и доступ-
ным для человеческих органов чувств.

Всячески подчеркнутая материаль-
ность, вещность произведения искусства, 
созданного в  результате слияния художе-
ственного материала и деятельности масте-
ра, обретая габаритность, сложную систему 
элементов, вещных слоев (каждый из кото-
рых имеет способность вызвать интерес 
собеседника, искушает последнего к  диа-

логу), зримые осязаемые формы, функци-
онирует в  дальнейшем, обретая смыслы. 
При этом произведение-вещь искусствен-
но, как вещь, искусно сотворенная масте-
ром, художником-творцом и  художествен-
ным материалом и в своем существовании 
провоцируя, искушая на  взаимодействие 
с  потенциальным зрителем, собеседни-
ком проявляя качество «вещественно-
вещающей вещи», статус произведения 
вещи-в-открытости. Таким образом, фик-
сируя статус вещественности, материаль-
ности произведения искусства на  уровне 
его со-творения, ученые уже подчеркивают 
заложенную в произведении-вещи идею пе-
рехода от одного статуса к другому – ​от за-
крытости к открытости, от вещественности 
к вещанию, и проявления качества художе-
ственного образа.

Произведение-вещь и спекуляция
Развитие категорий искусствоведче-

ского анализа, связанных с анализом мате-
риального статуса произведения, на совре-
менном этапе тесно переплетается с двумя 
теоретико-методологическими проектами, 
находящимися в  ситуации сложного вза-
имодействия. Первый проект можно обо-
значить как связанный с  теорией медиа, 
особенно с  торонтской и  немецкой шко-
лами медиа-анализа, отличающимися 
высокой степенью технической детерми-
нированности. Второй проект связан с раз-
витием спекулятивного реализма, в частно-
сти объектно-ориентированной онтологии, 
в рамках которой активно развиваются про-
блемы онтологизированной эстетики и кон-
цепции «метафоры» как принципа отноше-
ния между элементами действительности. 
Именно краткий анализ этих теоретиче-
ских проектов представляется наиболее 
значимым для понимания возможностей 
использования категорий, связанных с ма-
териальностью произведения искусства 
в современном искусствоведении.

Поворот к  материальности в  медиа-
теории можно связать с  работами М.  Ма-
клюэна, предложившего модель, согласно 
которой материальность медиа уже состав-
ляет определенное сообщение (McLuhan, 
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2018: 22). Для М.  Маклюэна медиа пред-
ставляет собой «расширение» человека 
вовне в самом широком смысле этого слова, 
но изначальный подход был больше сосре-
доточен на тех формах искусства, техниче-
ская природа которых была более значима 
и  очевидна. Например, материальный ста-
тус фотографического изображения свя-
зывается со  специфическими свойствами 
фотоаппарата, оказывающегося способ-
ным проявлять те  свойства окружающего 
мира, которые могут быть незаметны чело-
веческому глазу (McLuhan, 2018: 240–241). 
Таким образом, в  рамках классической 
теории медиа материальный статус произ-
ведения понимается, скорее, в  контексте 
материально-технического источника, обу-
славливающего характер получаемого объ-
екта.

Одной из линий развития этой модели 
можно считать немецкую медиа-теорию, 
например, подход к материальному статусу 
произведения в работах Ф. Киттлера. Обра-
щаясь к истории оптических медиа, Ф. Кит-
тлер рассматривает появление принципов 
видения, обращаясь в  том числе к  причи-
нам возникновения и  развития линейной 
перспективы в эпоху Возрождения (Kittler, 
2017: 63–65), Ф. Киттлер подчеркивает связь 
между материальным характером произ-
ведения и  окружающим его социально-
культурным и  техническим контекстом. 
Стремление к  анализу материальности 
вновь связывается с  источником произве-
дения, но в немецкой модели, сам источник 
понимается как более сложный комплекс, 
в  котором переплетается не  только мате-
риальность, но  и  культура, порождающая 
определенный тип отношения к материалу.

Особенностью подходов в  рамках 
медиа-теории остается их сохраняющаяся 
антропо- и  культуроцентричность, выра-
жающаяся в  попытках интерпретировать 
материал как часть символического про-
странства человеческого, практически 
не  обращаясь к  внутренним физическим 
характеристикам. И хотя некоторые класси-
ческие подходы в рамках медиа-археологии 
стремятся к увеличению роли технического 
устройства как «говорящего» источника ин-

формации (Ernst, 2016; Ernst, 2012; Zielinski, 
2013), интерпретация все еще остается про-
блемой ограничений человеческих возмож-
ностей, связанных с агентностью техники. 
Наряду с  объяснением материального ста-
туса произведения особенностями произ-
водства именно центрированность на  че-
ловеке выступает ключевым ограничением 
данных теоретических систем.

Попытки преодоления подобных огра-
ничений связаны со  спекулятивной фи-
лософией, одним из  значимых проектов 
в  рамках которой можно считать «Чужую 
феноменологию» И.  Богоста, разрабатыва-
ющего подходы к неантропоцентрическому 
мышлению бытия материальных объектов. 
Ключевой в  данном подходе становится 
идея не просто о мышлении формы суще-
ствования материального статуса как осно-
вы для возникновения смысла, а  попытка 
через цепи метафор представить существо-
вание объекта как обладающего собствен-
ным «феноменальным» (Bogost, 2019: 91). 
При этом «феноменология» вещи не  пре-
вращается в панпсихизм, поскольку задача 
исследователя состоит не  в  переносе опы-
та человека на опыт бытия иных объектов, 
а в стремлении к конструированию способа 
доступа к  принципиально невыразимому 
в  человеческих понятиях режиму суще-
ствования.

Чужая феноменология еще не  сосре-
доточена на  проблемах эстетического 
и  особенностях материального статуса 
именно произведений искусства, обраща-
ясь к  более общим проблемам объектно-
ориентированной онтологии. Наиболее 
значимой работой, обращающейся к  осо-
бенностям материального статуса произ-
ведений искусства, можно считать «Ис-
кусство и объекты» Г. Хармана, в которой 
осуществляется своеобразная онтологи-
зация эстетики, позволяющая определить 
некоторые теоретические перспективы 
в  развитии теории материального статуса 
произведения. Сразу  же стоит отметить, 
что подход Г. Хармана подразумевает обра-
щение не  столько к  моделям нового мате-
риализма, сколько к моделям в духе теории 
ассамбляжей и акторно-сетевой теории, по-
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скольку ключевой единицей анализа стано-
вится не абстрактная «материя», а конкрет-
ные объекты, сохраняющие свою самость 
во  времени и  пространстве (Harman, 2018: 
24–25).

Онтологизация эстетики в  объектно-
ориентированной онтологии Г.  Хармана 
происходит как попытка решить проблему 
доступа одного объекта к другому, связан-
ную с  особенностями их существования. 
В  силу того, что каждый объект полно-
стью закрыт от другого, их взаимодействие 
становится возможным только благодаря 
возникновению определенной перемычки, 
возникающей между объектами. С  точки 
зрения Г. Хармана, такая перемычка может 
возникнуть только как произведение искус-
ства в самом широком смысле этого слова 
(как эстетический объект или метафора) 
(Harman, 2023: 406–407). При этом обра-
щение к произведению искусства в данной 
модели является именно обращением к объ-
екту, то  есть к  чему-то, что принципиаль-
но закрыто от человека, но специфическая 
установка заставляет воспринимать произ-
ведение как объект, выступающий спосо-
бом доступа к иному объекту.

С  одной стороны, в  самой концепции 
специфической установки можно видеть 
некоторую аналогию абдуктивному умо-
заключению в  концепции А.  Гелла (Gell, 
1998), но важным становится уход от антро-
пологического критерия. В модели Г. Хар-
мана сам объект произведения искусства 
обладает определенным напряжением вну-
три себя, что заставляет воспринимать его 
как объект, метафорически раскрывающий 
свойства других объектов. Аналогом аб-
дукции в этом смысле может быть «вирдо-
вость», исследуемая Г. Харманом как один 
из  приемов спекулятивного доступа к  ре-
альности (Harman, 2020).

Искусство как объект, в  этом смыс-
ле, становится не просто вещью, но вещью 
«странной», которая за  счет этой странно-
сти оказывается способной выступить ме-
тафорой другого объекта. В  определенном 
смысле такая модель произведения искус-
ства связана с уходом от человеческого кри-
терия, поскольку вирдовость проявляется 

в объекте независимо от человека, а произ-
ведение искусства как способ доступа одно-
го объекта к другому может пониматься как 
нечто, не связанное исключительно с чело-
веческой феноменальностью. Искусство 
в собственном смысле этого слова становит-
ся одним из  инструментов спекулятивного 
доступа, специально осуществляемым че-
ловеком как частный случай более общего 
режима взаимодействия между объектами.

Спекуляция по  отношению 
к произведению-вещи может считаться од-
ним из перспективных направлений в раз-
витии теории искусства. Спекуляция под-
разумевает особый доступ к произведению, 
в котором его вещный статус, организован-
ный как «странный», позволяет ему высту-
пать перемычкой между двумя объектами, 
изолированными друг от  друга. При этом 
объекты, вступающие во  взаимодействие 
посредством произведения искусства, мо-
гут быть произвольными: классические 
варианты анализа, учитывающие человека 
и «смысл» произведения как модель взаимо-
действия являются лишь частным случаем, 
наиболее доступным не-спекулятивному 
мышлению. Дополнительно стоит отме-
тить, что объектно-ориентированная он-
тология подразумевает не  просто возмож-
ность взаимодействия через произведение 
искусства, но  и  формирование своеобраз-
ного квазиобъекта, сцепляющего в  себя 
произведение и  объекты, вступающие 
во  взаимодействие посредством него. Ис-
следование таких квазиобъектов также от-
крывается благодаря спекулятивному под-
ходу к произведению-вещи.

Заключение
Краткий обзор изменения теоретиче-

ских представлений о  произведении-вещи 
в  теории искусства позволяет сделать не-
сколько предварительных заключений, свя-
занных с восприятием данной категории.

Во-первых, на ранних этапах развития 
теории искусства вещный статус произве-
дения практически не рефлексировался те-
оретиками. Ключевое внимание уделялось 
вопросам, связанным с пониманием произ-
ведения как символического пространства, 



– 1825 –

Ksenia A. Degtyarenko, Anna A. Shurmanova… The Status of a Work of Art in the Theory of Art (in Historical Dynamics)

осуществляющего определенное воздей-
ствие на  человека. В  результате большая 
часть теоретической рефлексии была свя-
зана с проблемами феноменологии и опыта 
восприятия произведений искусства.

Во-вторых, для понимания концепту-
альных возможностей использования ка-
тегории произведения-вещи в  искусство-
ведении существенной является теория 
искусства В. И.  Жуковского и  Н. П.  Копце-
вой, в  которой произведение-вещь являет-
ся основанием специфического материаль-
ного статуса произведения. Этот уровень 
выступает фундаментом для конструиро-

вания смысла произведения, заключенного 
в  синтетическом художественном образе, 
возникающем во  взаимодействии зрителя 
и произведения-вещи.

В‑третьих, на  современном этапе наи-
более перспективным направлением, свя-
занным с  анализом статуса произведения-
вещи, является спекулятивный реализм, 
открывающий доступ к спекуляции, связан-
ной с  особенностями произведения-вещи 
как особого объекта действительности 
за счет своей «странности/вирдовости», спо-
собного выступит объектом-перемычкой 
между двумя другими объектами.
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Аннотация. В статье рассматривается историческая динамика статуса художника-
мастера в теории искусства на основе теории изобразительного искусства 
В. И. Жуковского и Н. П. Копцевой. Авторы анализируют статус художника – ​
от мифологических прототипов до художников-пророков и героев, от становления 
художника как уникальной личности до современного статуса художника-мастера. 
Раскрывается роль художника как носителя коллективной традиции в Средние 
века, и соотношение канона и новаторства в его мастерстве. Обозначены уровни 
мастерства – ​искусность, суперискусность и метаискусность – ​и их универсальность 
применительно к художникам разных эпох.

Ключевые слова: В. И. Жуковский, Н. П. Копцева, теория изобразительного искусства, 
художник-мастер, статус художника.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства.

Цитирование: Шпак А. А., Колесник М. А., Копцева М. С. Статус художника-мастера в теории 
искусства (в исторической динамике). Журн. Сиб. федер. ун-та. Гуманитарные науки, 2026, 19(9), 
1827–1837. EDN: OXSGZL

Введение
Проблема статуса художника-мастера за-

нимает особое место в отечественном искус-
ствоведении, поскольку обращение к фигуре 
создателя произведения искусства неизбежно 
связано с вопросами природы творчества, 
специфики художественного мастерства, со-
отношения индивидуального и абсолютного 
начал в искусстве.

В российской научной традиции иссле-
дование феномена художника развивалось 
в нескольких основных направлениях. Одним 
из наиболее значимых является философско-
эстетический подход, в рамках которого ху-
дожественное творчество рассматривается 
как особая форма человеческой деятельности, 
направленная на создание новых культурных 
смыслов. В трудах М. С. Кагана искусство 
определяется как сложная система челове-
ческой деятельности, объединяющая позна-
вательные, ценностные, коммуникативные 
и преобразовательные аспекты, где художник 

выступает и как создатель произведения ис-
кусства, и как субъект определенного способа 
освоения действительности (Kagan, 1974).

Проблема творческой личности и при-
роды художественного созидания получила 
развитие в работах Д. С. Лихачева, который 
рассматривал художника в контексте исто-
рического развития культуры. Особое вни-
мание исследователь уделял соотношению 
индивидуального творчества и культурной 
традиции, показывая, что фигура автора 
не существует изолированно, а формируется 
внутри определенной системы художествен-
ных норм, ценностей и представлений эпохи 
(Likhachev, 1979).

Историко-культурное понимание ста-
туса художника представлено также в  ис-
следованиях Ю. М.  Лотмана. В  рамках 
семиотического подхода художник рассма-
тривается как участник процессов смыс-
лообразования культуры, который созда-
ет новые художественные языки и  формы 
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коммуникации, т.е. изменение положения 
художника можно рассматривать как изме-
нение его функций внутри культурной си-
стемы (Lotman, 1992).

Значительное внимание исторической 
динамике статуса мастера уделяется в  ра-
ботах В. Н.  Лазарева, посвященных ви-
зантийскому и  древнерусскому искусству 
(Lazarev, 1986), где раскрывается особый 
тип средневекового мастера, для которого 
индивидуальное авторство уступает место 
служению канону и  традиции. Художник 
Средневековья существует прежде всего 
как носитель коллективного художествен-
ного опыта, а его мастерство определяется 
способностью воплотить установленный 
духовно-художественный образец.

Другое понимание художника фор-
мируется в  культуре Возрождения, что 
подробно раскрывается в  исследованиях 
отечественных специалистов по  истории 
европейского искусства (Alpatov, 1976; 
Dazhina, 2001; Golovin, 2011; Sentemova, 
2021). Переход от  анонимного мастера 
к индивидуальному автору связан с изме-
нением представлений о  природе творче-
ства. Художник начинает восприниматься 
не  только как исполнитель, владеющий 
определенной техникой, но  как интеллек-
туальная и  творческая личность, облада-
ющая самостоятельным художественным 
видением.

Особое значение для исследования ста-
туса художника-мастера имеет теория изо-
бразительного искусства В. И.  Жуковского 
и  Н. П.  Копцевой. В  отличие от  историко-
биографических подходов исследователь 
предлагает рассматривать художника че-
рез его онтологическую роль в  процессе 
возникновения произведения искусства. 
Художник является носителем «субъект-
языка», который вступает в  игровое взаи-
модействие с художественным материалом 
как носителем «объект-языка». Создание 
произведения искусства тем самым пони-
мается как процесс со-творчества художни-
ка и материала (Zhukovsky, Koptseva, 2004).

Особенно значимой является предло-
женная В. И.  Жуковским характеристика 
художника через категории «искусность», 

«искусственность» и  «искус». Искусность 
определяется через владение професси-
ональным мастерством и  восходит к  ан-
тичному понятию «техне», но  развитие 
художника не  ограничивается уровнем 
технического совершенства. В  современ-
ной теории искусства выделяются раз-
ные уровни художественного мастерства, 
а  именно искусность, суперискусность 
и метаискусность. Первый уровень связан 
с освоением норм художественного произ-
водства, второй уже с  виртуозным владе-
нием существующими средствами искус-
ства, и третий, соответственно, с выходом 
за  пределы сложившихся правил и  созда-
нием новых художественных принципов. 
Эти понятия рассматриваются им в целом 
ряде его научных публикаций (Zhukovsky, 
2016, Zhukovsky, 2011; Zhukovsky, 2013; 
Zhukovsky, Koptseva, 2004).

Актуальность данного исследования 
определяется необходимостью рассмотре-
ния фигуры художника-мастера не  только 
как исторического субъекта художествен-
ной деятельности, но  и  как теоретической 
категории, позволяющей выявить уни-
версальные уровни развития творческой 
личности. Необходимо обозначить исто-
рическую динамику изменения статуса 
художника-мастера через призму теории 
изобразительного искусства В. И.  Жуков-
ского.

Обзор исследовательской литературы
Стоит отметить, что в  научной лите-

ратуре обсуждение художника в  его каче-
стве мастера не  так уж  часто встречается, 
так что теория изобразительного искусства 
В. И.  Жуковского представляет наиболее 
объемное рассуждение на эту тему. Однако 
можно привести примеры того, как разные 
ученые рассматривали художника, какие 
особенности его деятельности в  качестве 
профессионала выделяли.

М.  Хайдеггер интересовался онтоло-
гией искусства и в этом контексте рассма-
тривал фигуру художника, а  именно от-
ношение творения и  творца, ремесленную 
составляющую работы художника, пони-
маемую в  греческом духе как «видение», 
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а не делание, а также его способность быть 
проводником идеи, воплощаемой в  зри-
мых образах, что поднимало художника 
выше, чем просто умеющего мастерски 
работать с  инструментами и  материалами 
(Heidegger, 2008: 175–177). В  философском 
ключе художника как творца, обладающе-
го свободой воли, рассматривал М. К. Нам 
(Nam, 1947).

В  ХХ  в. получило развитие исследо-
вание личности художника с точки зрения 
его психологии, что было связано с откры-
тием психоанализа и  оригинальными рас-
суждениями З.  Фрейда о  фигуре худож-
ника (Freud, 1995). Художника в  рамках 
психологии искусства изучали К. Г.  Юнг 
и  Э.  Нойманн (Jung, Neumann, 1996; Jung, 
1991) и Л. С. Выготский (Vygotsky, 1986), ко-
торый также касался вопроса о специфике 
отношений художника с  произведениями 
искусства, отличий его восприятия от зри-
тельского.

Заметен также перевес исследователь-
ского интереса в сторону осмысления осо-
бенностей социального статуса художника 
в  разные эпохи. М. В.  Горностаева в  своей 
статье представляет обзор основных подхо-
дов в анализе фигуры художника в рамках 
социологии (Gornostaeva, 2008). На  стыке 
психологии искусства и  социологии ряд 
публикаций о  фигуре художника принад-
лежит авторству О. А. Кривцуна (Krivtsun, 
2008; Krivtsun, 1995; Krivtsun, 1996; 
Krivtsun, 1999). Исследовательской состав-
ляющей в  деятельности художника посвя-
щена монография В. Л.  Глазычева «Гемма 
Коперника. Мир науки в  изобразительном 
искусстве» (Glazychev, 1989).

Отдельный интерес представляют ра-
боты исследователей, посвященные техни-
ческим и ремесленным аспектам творческой 
работы художников. Одной из  наиболее 
известных публикаций в  этом ключе, на-
пример, является работа художника Дэвида 
Хокни, в  которой автор представляет тео-
рию о том, что художники эпохи Возрожде-
ния пользовались оптическими инструмен-
тами в создании живописного иллюзорного 
пространства в  соответствии с  законами 
линейной перспективы (Hockney, 2001).

Материалы  
и методы исследования

Методологической основой исследова-
ния выступает теория изобразительного ис-
кусства В. И. Жуковского (Zhukovsky, 2011; 
Zhukovsky, 2013; Zhukovsky, 2014; Zhukovsky, 
2015), в том числе его работа в соавторстве 
с  Н. П.  Копцевой (Zhukovsky, Koptseva, 
2004), в которой большое внимание уделено 
именно рассмотрению различных аспектов 
онтологического статуса и  деятельности 
художника, с  дополнением историческим 
и сравнительно-типологическим анализом. 
С целью определения динамики изменений 
в  понимании статуса художника-мастера 
на протяжении всей истории искусства в ка-
честве материалов для написания статьи 
привлечены тексты философов, культуро-
логов, биографов, специалистов в  области 
искусствоведения, в  которых содержатся 
сведения об  особенностях и  значении фи-
гуры художника не только в рамках сферы 
искусства, но и социума.

Исследование
В  теории изобразительного искус-

ства, разработанной В. И.  Жуковским 
и  Н. П.  Копцевой художник определяется 
через сущностные основы его деятель-
ности, а  именно самоутверждение и  со-
участие разных уровней от  личного 
до всеобщего в процессе производства про-
изведений искусства, важнейшей функцией 
которых является осуществление соеди-
нения конечного человека и  бесконечно-
го Абсолюта (Zhukovsky, Koptseva, 2004: 
55). Именно умение создавать подобного 
рода произведения искусства и  делает че-
ловека художником-мастером (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004: 67). В  этой части статьи 
нами предпринята попытка рассмотреть 
ключевые характеристики художника в его 
статусе мастера в разные периоды истории, 
начиная от  их мифологических прототи-
пов в древности, выделив качества пророка 
и героя в античности, рассмотрев специфи-
ку художника-мастера в качестве носителя 
коллективной традиции в  Средние века, 
его становление как уникальной личности 
в эпоху Возрождения, определение в каче-
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стве профессионала в Новое время, а также 
описать качества искусности, метаискусно-
сти и  суперискусности на  примере масте-
ров современности.

Прототипы художников-мастеров  
в истории искусства

В  истории образ «создателя» никогда 
не  возникает на  пустом месте. Напротив, 
«художник-мастер» существует в  долгой 
традиции мифологических образов, коди-
рующих архетипические черты «масте-
ра» в  культуре. В  таком случае рассужде-
ние о статусе «мастера» логично начинать 
с аналитики данных прототипов.

Изначально художник предстает в ми-
фах как культурный герой, наделенный 
определенным сакральным знанием, дарую-
щим ему возможность творить и преобразо-
вывать мир. Его деятельность по созданию 
произведений искусства трактуется как по-
вторение акта первичного творения, то есть 
космогенеза. Такими «мастерами» в мифах 
становятся персонажи-демиурги, устрои-
тели земли, изобретатели искусств и пись-
менности. Согласно пропозициям теории 
изобразительного искусства, для произве-
дения искусства и мастера, его творящего, 
важны три главные характеристики  – ​ис-
кусность (мастерство), искусственность 
(вторая природа) и искус (заразительность). 
Помимо этого, искусство считается «ме-
стом встречи конечного и  бесконечного», 
а значит, художник должен находиться меж-
ду двумя этими крайностями (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004). Такие герои встречаются 
повсеместно. Это персонажи-демиурги, 
такие как египетский Птах, месопотам-
ский Мардук, индуистский Виварман или 
китайский Фу-Си. Именно им чаще всего 
приписывается создание мира, Вселенной 
или важнейших ее частей, и  именно они 
задают традицию творения по собственно-
му подобию. В Древнем Египте к таковым 
также относится Тот, создатель письма, сче-
та, геометрии, астрономии и всех искусств. 
Он выступает в  роли мастера-посредника 
между божественным и человеческим, ме-
диатором. Он фиксирует и передает знание, 
переводит небесные законы на язык земных 

форм. В  «Пропозициях» подчеркивается, 
что подобная медиация достигается через 
«объект-язык» художественного материала 
и «субъект-язык» мастера, которые в игро-
вом диалоге порождают произведение ис-
кусства (Zhukovsky, Koptseva, 2004).

Другой древний прототип – ​античный 
герой Тесей, основавший, по легенде, Афин-
ский полис  – ​политический «художник», 
для которого материалом стало само обще-
ство. Показательный образ «творца челове-
ка» – ​это титан Прометей, слепивший людей 
из  глины, передавший им знание о  творе-
нии через похищение божественного огня. 
Архетипом художественного материала, 
как указывает В. И.  Жуковский, является 
именно глина – ​стихия, из которой Творец 
создает «первую» природу, а  художник  – ​
«вторую» (Zhukovsky, 2013: 512). Это на-
прямую отсылает к художнику-скульптору, 
творящему из  природного материала, пре-
образующего материальное пространство 
для передачи сакрального смысла.

Наконец, наиболее человеческим 
«творцом» греческой мифологии можно на-
звать Дедала – ​искуснейшего изобретателя, 
архитектора Лабиринта Минотавра, созда-
теля крыльев и движущихся статуй (анало-
гов автоматонов). Именно Дедал олицетво-
ряет собой ту «искусность», которая делает 
мастера обманщиком естественного, что 
Аристотель впоследствии будет называть 
мимесисом.

Все эти персонажи позиционируются 
как великие мастера – ​те, кому, по словам 
В. И.  Жуковского и  Н. П.  Копцевой, «бо-
лее всех дано, кому более всех открыто» 
(Zhukovsky, Koptseva, 2004). Они становят-
ся «высшими» мастерами, многие из  них 
сами являются богами, что делает их не са-
мостоятельными художниками, но их ярки-
ми прототипами.

Художник-мастер  
в качестве пророка и героя

Для понимания статуса художника-
мастера важно провести дихотомию как 
определяют ее В. И. Жуковский и Н. П. Коп-
цева (Zhukovsky, Koptseva, 2004). Так, су-
ществует мастер-пророк, которому от-
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кровение даруется свыше  – ​он действует 
имманентно, то  есть передает божествен-
ный импульс людям через произведение 
искусства. Мастер-герой, напротив, дей-
ствует из  личных волевых усилий, «сни-
зу вверх», самостоятельно прокладывает 
путь от  конечного к  бесконечному, зача-
стую за счет преодоления жестких канонов 
и  правил. Однако, как отмечают В. И.  Жу-
ковский и  Н. П.  Копцева, оба этих статуса 
в их чистом виде весьма абстрактны, и ре-
альные художники предстают в  виде гар-
монично существующей системы, сочета-
ющей в себе и героические, и пророческие 
функции (Zhukovsky, Koptseva, 2004). На-
стоящий художник-мастер следует канону, 
но  это не  единственная его пророческая 
функция – ​для воспроизведения божествен-
ного логоса в веществе ему неизбежно тре-
буется героическая составляющая. Более 
того, сам творческий процесс, согласно 
В. И. Жуковскому, является игровым отно-
шением (игрой-отношением) между худож-
ником и материалом, где каждый из партне-
ров выступает то в роли «творца», то в роли 
«твари», а  произведение искусства рожда-
ется как «кентавр  – ​материало-художник» 
(Zhukovsky, 2016: 1096).

Наилучшим примером являются 
художники-мастера античности. Фидий 
(ок. 480 до н.э. – ​ок. 430 до н.э.), один из ве-
личайших художников периода высокой 
классики, создатель статуи Зевса Олимпий-
ского, выступает в роли пророка, трансли-
руя канонизированный в поэзии и легендах 
образ олимпийского бога. Плиний Старший 
в  «Естественной истории» (кн. 35)  специ-
ально подчеркивал, что Фидий превзошел 
всех «грацией» (charis)  – ​качеством, кото-
рое позже станет предметом теоретическо-
го осмысления в  ренессансных трактатах 
(Müller, 2001). Создатели храмовых соору-
жений, скульптур богов, все, так или ина-
че, пророчески верны традиции, и в то же 
время преодолевают нормы, за  счет чего 
произведение и  становится культовым. 
Поликлет из  Аргоса, создатель «Канона», 
напрямую транслирует пророчества «выс-
шего», декларируя канон, единственно вер-
ную пластическую форму, и  становится 

примером художника-мастера, самостоя-
тельно анализирующим собственные дей-
ствия на теоретическом уровне. В терминах 
В. И.  Жуковского Поликлет создает образ-
цовое произведение («стилевой образец») 
(Zhukovsky, 2011: 112–113).

Художник-мастер в качестве носителя 
коллективной традиции

В эпоху Средневековья в Западной Ев-
ропе, в Византии и в Древней Руси общим 
явилось развитие искусства в русле христи-
анской религии, где произведения выступа-
ют прежде всего как объекты религиозного 
культа. Ведущую роль в определении того, 
как должны выглядеть произведения искус-
ства и каким нормам соответствовать, игра-
ет духовенство, чьи коллективные решения 
по  этим вопросам в  том числе фиксиру-
ются в  документах, принятых на  соборах. 
Художники Средневековья создавали свои 
произведения в рамках установленного ка-
нона, ориентируясь на  сложившиеся ико-
нографические типы и образцы (Darkevich, 
1972). К. М. Муратова в своей монографии, 
посвященной готическим мастерам, отме-
чает, что центральной идеей философско-
эстетических изысканий и художественной 
практики являлось воплощение в чувствен-
ных формах сверхчувственного начала, ана-
логично идее боговоплощения (Muratova, 
1988: 59–61).

В  этом контексте в  определении 
художника-мастера этого времени в «Про-
позициях» на  первый план выдвигается 
его «искусность», означающая овладение 
правилами и  нормами, которыми худож-
ники его эпохи должны были руководство-
ваться в создании произведений искусства. 
Художник, таким образом, становился но-
сителем коллективной традиции и  опыта, 
а звание мастера присуждалось ему только 
когда его произведение признавалось экс-
пертным сообществом в качестве образцо-
вого (Zhukovsky, Koptseva, 2004: 71).

Однако важно отметить, что и в эту эпо-
ху художник-мастер определялся не только 
как умелец, владеющий исключительно 
техническими навыками в  создании про-
изведений искусства. Художник понимался 
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как тот, кто осуществляет прежде всего ин-
теллектуальную деятельность, поскольку 
сама эта деятельность есть аналог акта тво-
рения Богом (Muratova, 1988: 61). Аноним-
ность искусства средневековья в этом кон-
тексте является естественным следствием, 
обусловленным не  принижением роли от-
дельного мастера, а четким его пониманием 
сути и структуры всей художественной де-
ятельности, в которой к тому же заметную 
роль играли и другие своеобразные соавто-
ры в виде заказчиков (клир, цехи, донаторы) 
(Subbotina, 2016). П. Флоренский, например, 
в  своем труде «Иконостас» обозначает та-
кую особенность роли иконописца: сочи-
нять и предписывать – ​дело святых отцов, 
дело же живописцев – ​техника, исполнение 
(Florensky, 1993: 60–61). Также он отмечает, 
что канон не является оковами для худож-
ника, а совсем наоборот, дает возможность 
всецело раскрыть его творческую энергию, 
поскольку он в  системе средневекового 
христианского искусства является тем, кто 
способен воплотить в своем творении объ-
ективно прекрасное, саму истину вещей, 
а  не  некую индивидуальную и  далекую 
даже от  вторичности интерпретацию этой 
самой истины (Florensky, 1993: 62).

В  теории изобразительного искусства 
В. И.  Жуковский подчеркивает ту  особен-
ность художника-мастера, которая явилась 
ключевой для средневекового мастера: ни-
велирование любых эгоистических устрем-
лений, проявляя нечто, что необходимо 
каждому человеку (Zhukovsky, Koptseva, 
2004: 62). И,  конечно, это то  качество, ко-
торого достигает художник вне зависи-
мости от  времени и  тех условий, которые 
какая-либо эпоха может ему диктовать.

Художник-мастер  
как уникальная личность

Эпоха Возрождения, с  ее вектором 
на антропоцентризм и гуманизм, становит-
ся тем временем, когда художник приоб-
ретает окончательную самостоятельность, 
превращается в  самостоятельного творца, 
с  выраженной индивидуальностью и  ши-
рокой известностью. Художник воспри-
нимается как уникальная личность, чье 

социальное положение закрепляется про-
изведениями им созданными. Именно в это 
время появляется понятие «свободных ис-
кусств», провозглашающее искусство са-
мостоятельной, ценной дисциплиной, раз-
вивающей разум и фантазию (Ames-Lewis, 
2002; Zhang, 2024). Именно в  эпоху Воз-
рождения появляется интерес к биографии 
и  жизнеописаниям известных художни-
ков. Так, например, труд Джорджо Вазари 
«Жизнеописаний наиболее знаменитых жи-
вописцев, ваятелей и зодчих» представляет 
собой попытку выстроить поступательную 
историю искусства, где каждый мастер 
обладает неповторимым индивидуаль-
ным стилем (Vasari, 1956–1971). Но Вазари 
не останавливается на том, что составляет 
«искусность» художников, дополняя свои 
описания характерами, привычками и  не-
достатками мастеров, что предотвращает 
их превращение в  безличные абстракции 
(Ames-Lewis, 2002).

Для Северного Возрождения аналогич-
ную работу проводит Карел ван Мандер, 
чья «Книга о художниках» охватывает био-
графии фламандских, нидерландских и не-
мецких мастеров. Сам ван Мандер также 
предстает в виде пророка-героя, поскольку, 
следуя протестантской традиции, он сосре-
дотачивается на  «божественных» характе-
ристиках мастеров – ​их трудолюбии, добро-
детели, верности канону (Mander, 2007).

Сами художники также становятся 
творцами своей агентности и  рефлексии 
через написание дневников и  трактатов. 
Леонардо да  Винчи, Микеланджело, Аль-
берти, Дюрер и другие художники выходят 
на  уровень суперискусности, занимаясь 
постоянной теоретической рефлексией. Та-
ким образом, именно в эпоху Возрождения 
художник становится уникальной лично-
стью  – ​на  картинах появляются подписи, 
пишутся автопортреты, биографии, теоре-
тические трактаты. Художник сам стано-
вится творцом нового гуманистического 
нарратива.

Художник-мастер в Новое время
Начиная с  XVII  столетия государство 

становится важным регулятором в опреде-
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лении путей развития искусства, создают-
ся Академии художеств и школы искусств, 
выстраивается система взращивания про-
фессионального художника. В  качестве 
примера можно рассмотреть французскую 
систему образования художников, на кото-
рую долгое время равнялись системы вос-
питания художников и  в  других странах. 
Королевская академия живописи и  скуль-
птуры была учреждена здесь в  1648  г. 
и с самого своего основания находилась под 
протекторатом высших государственных 
лиц, включая самого короля (Bulgakova, 
2016). Прием в  Академию осуществлял-
ся на  конкурсных основаниях, художники 
получали защиту своих прав, возможность 
осуществлять поездки в  другие страны 
при поддержке Академии, что выделило 
художника-мастера из  среды ремеслен-
ников, четко обозначило его достаточно 
привилегированный статус в  обществе 
(Agratina, 2022). Новое время, таким обра-
зом, можно определить как период, когда 
в  сфере искусства на  первый план выдви-
гается фигура художника-профессионала, 
прошедшего свой индивидуальный творче-
ский путь, сумевшего добиться значитель-
ных успехов в  совершенствовании своего 
мастерства в рамках господствующего сти-
ля, четко определить границы своей про-
фессии от ремесленной деятельности.

Однако наряду с  такими государствен-
ными учреждениями в  той  же Франции 
существовали также и  примеры проявле-
ния независимости от Академии, такие как 
Академия Св.  Луки, развивавшая цеховые 
традиции в области художественного обра-
зования, или  же отдельные меценаты и  эн-
тузиасты, предоставлявшие независимым 
художникам возможность демонстрировать 
публике свои произведения (Agratina, 2022). 
В XIX в. вместе с кризисом академического 
образования, обусловленным в  том числе 
и  изменениями в  политическом устройстве 
государства, формируется тип художника, 
который не  желает замыкаться в  рамках 
академизма, ищет собственный индивиду-
альный путь, руководствуясь внутренней 
необходимостью. Стоит отметить, что же-
лание художников осваивать профессию 

вне академических стен и  установленных 
жанровых и стилистических канонов, проя-
вилось ярко и в других странах. Например, 
в  России, где художники организовали То-
варищество передвижных художественных 
выставок, отказавшись от традиционной для 
академизма живописи на религиозные и ми-
фологические сюжеты в  пользу остросоци-
альных и бытовых сюжетов произведений.

В  теории В. И.  Жуковского прописана 
ситуация, в  которой человек начинает за-
ниматься художественной деятельностью. 
Обозначается она как острое осознание 
своей конечности, разрыва связи с  Абсо-
лютом и возникновение желания эту связь 
наладить. Человек в  этой ситуации может 
пытаться избежать своей миссии в  каче-
стве художника, но есть и те, кто не может 
сопротивляться этому предназначению 
(Zhukovsky, Koptseva, 2004: 59). Яркими 
примерами ситуации, когда человек стано-
вится мастером потому, что ему важно за-
ниматься художественной деятельностью, 
он чувствует в  этом внутреннюю необхо-
димость, являются Винсент Ван Гог и Поль 
Гоген, не  получившие академического об-
разования, но вопреки всему страстно же-
лавшие создавать произведения живописи, 
пусть и в ущерб своему социальному стату-
су, карьере и семейным отношениям.

Художник-мастер в XX–XXI вв.
В  XX–XXI  вв. происходит трансфор-

мация статуса художника-мастера, связан-
ная с  расширением границ мастерства, он 
окончательно перестает быть простым про-
изводителем эстетических объектов и  ста-
новится «интегратором индивидуальных, 
социальных и общечеловеческих обязанно-
стей» (Zhukovsky, 2011).

Для классификации деятельности ма-
стера можно выделить три универсаль-
ных уровня искусности, которые в  совре-
менности приобретают новые значения: 1. 
Искусность как базовый уровень, предпо-
лагающий глубокое владение профессио-
нальными средствами и  следование тра-
диции. При этом данный уровень нельзя 
рассматривать как исключительно началь-
ный или менее значимый, поскольку имен-
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но искусность обеспечивает способность 
художника максимально полно раскрывать 
возможности выбранного художественного 
языка. В XX в. это мастера академической 
школы, сохраняющие преемственность ре-
месла, а  также художники фигуративных 
направлений, такие как Эндрю Уайет или 
Люсьен Фрейд, для которых работа с фор-
мой, фактурой, композицией и  материаль-
ностью произведения остается главным 
способом раскрытия художественного об-
раза (Hockney, 2001), в XXI в. «искусность» 
часто связывают с более высокой ценностью 
произведения, где видны следы работы ху-
дожника непосредственно с материалом. 2. 
Суперискусность, уровень виртуозности, 
позволяющий создавать «стилевой обра-
зец» и превосходить существующие нормы 
внутри системы. Примером в XX в. являет-
ся Сальвадор Дали, который использовал 
классическую технику для визуализации 
«иррациональных» миров сюрреализма. 
К этому уровню также можно отнести Па-
бло Пикассо, поскольку его переход к  ку-
бизму был основан на  преодолении клас-
сической школы после полного освоения 
традиционных средств изображения. Ана-
логичным образом Анри Матисс, свобод-
но обращаясь с цветом и плоскостью, рас-
ширяет возможности живописного языка, 
оставаясь внутри пространства живописи 
в  современном контексте, суперискусный 
художник часто возглавляет какое-либо 
художественное направление, определяет 
границы художественного пространства. 
3. Метаискусность уже является высшим 
уровнем, соответствующим уровню гения, 
который выходит за рамки правил и создает 
новые художественные принципы. Метаис-
кусный мастер, через произведение которо-
го возможна связь с Абсолютным началом. 
Примерами в XX в. служат Казимир Мале-
вич, открывший через супрематизм новые 
законы визуального языка, и Марсель Дю-
шан, изменивший онтологический статус 
художественного объекта.

В  XXI  в. образ художника-мастера 
окончательно отходит от классического ка-
нона, приобретая черты исследователя ху-
дожественных практик.

Статус художника в новую эпоху опре-
деляется несколькими направлениями: 
художник становится носителем уникаль-
ного опыта, что является необходимым 
условием развития актуального искусства. 
На  первый план выходит формирование 
художественной концепции или новой фор-
мы взаимодействия со зрителем, таким об-
разом, в  данном отношении современный 
мастер частично возвращается к древнему 
образу художника-демиурга, так как созда-
ет новые модели реальности.

Заключение
Статус художника-мастера, несмотря 

на  трансформацию социальных функций 
художника, способов художественного 
производства и  представлений об  автор-
стве, сохраняет фигуру мастера как способ-
ного посредством художественной деятель-
ности создавать произведения, выходящие 
за  пределы исключительно технического 
исполнения или материальной формы.

Историческая динамика изучения ста-
туса художника-мастера демонстрирует по-
степенное усложнение его функций, от но-
сителя сакрального знания и коллективной 
традиции к  самостоятельным техникам, 
обладающего индивидуальным художе-
ственным языком. При этом изменение ста-
туса художника не предполагает отрицания 
предшествующих моделей, а  связано с на-
коплением и совмещением разных характе-
ристик мастерства.

На  основе теории изобразительного 
искусства В. И.  Жуковского и  Н. П.  Копце-
вой выявлено, что универсальными харак-
теристиками художника-мастера являются 
искусность, суперискусность и  метаискус-
ность. Искусность проявляется в способно-
сти освоения и реализации существующих 
художественных норм, суперискусность  – ​
в  предельном раскрытии возможностей 
определенной художественной системы, 
метаискусность  – ​уже в  создании новых 
принципов художественного мышления 
и  преобразовании самой системы искус-
ства.

Художник-мастер определяется как 
уровнем владения профессиональными 
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средствами, так и  масштабом взаимодей-
ствия с  художественной традицией, мате-
риалом и культурой, статус мастера форми-

руется через способность изменять способы 
художественного освоения и  осмысления 
действительности.
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Abstract. This article examines the work of Vladimir Zhukovsky, a theorist and practitioner 
of contemporary art. The philosophical and theoretical discoveries presented in Vladimir 
Ilyich’s numerous articles and monographs are reflected in his artistic work, which possesses 
a distinctive visual language. A key element of his work is his fundamental commitment 
to co-creation. The artist works with a variety of materials: from traditional paints, canvas, 
and wood to everyday objects. Each piece is born from a playful dialogue between artist 
and material, with wood of any species and condition occupying a special place, capable 
of expressing both traditional iconographic imagery and generating innovative art objects. 
The article presents an analysis of the “DIKZVE” collection, published in 2013 in the 
album “TYTO.” The works included in this series represent the creative collaboration 
between the artist and wood, revealing the theme of the conflict between natural freedom 
and captivity, the complex understanding of “wildness” and “brutality”.
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Сотворчество мастера и древесного материала  
(на примере анализа коллекции  
В. И. Жуковского «ДИКЗВЕ»)
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Аннотация. В данной статье рассматривается творчество Владимира Жуковского – ​
теоретика и практика современного искусства. Философско-теоретические открытия, 
представленные в многочисленных статьях и монографиях Владимира Ильича, находят 
отражение в его обладающем специфическим визуальным языком художественном 
творчестве. Важной частью в его работе выступает принципиальная позиция со-
творчества. Художник работает с разнообразными материалами: от привычных для 
искусства красок, холста, дерева до бытовых предметов. Произведение рождается 
в игровом диалоге мастера и материала, особое место среди которого занимает 
дерево любой породы и любого состояния, способное проявить как традиционные 
иконописные образы, так и породить инновационные арт-объекты. В тексте статьи 
представлен анализ коллекции «ДИКЗВЕ», опубликованной в 2013 году в альбоме 
«ТЫТО». Работы, входящие в данную серию, репрезентируют творческое сотворчество 
художника и древесного материала, обнажая тему конфликта между естественной 
свободой и неволей, сложное понимание «дикости» и «зверскости».
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художественный материал, дерево, творческий диалог.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства (культурология).

Цитирование: Сертакова Е. А., Лещинская Н. М., Гарт А. А. Сотворчество мастера и древесного 
материала (на примере анализа коллекции В. И. Жуковского «ДИКЗВЕ»). Журн. Сиб. федер. ун-та. 
Гуманитарные науки, 2026, 19(9), 1838–1848. EDN: OYCURY

Введение
Современное искусство все чаще обраща-

ется к переосмыслению роли художественного 
материала в процессе создания произведения. 
Материал перестает восприниматься исключи-
тельно как пассивное средство воплощения ав-
торского замысла и начинает рассматриваться 
как полноценный участник художественного 
процесса, способный влиять на форму, содер-
жание и смысл произведения. Особый интерес 
в этом контексте представляет творчество 
Владимира Ильича Жуковского – ​художника 
и теоретика искусства, в работах которого идея 
сотворчества человека и материала занимает 
центральное место.

Положения, разработанные В. И. Жу-
ковским в рамках теории и методологии 
изобразительного искусства, представлены 
им в научных трудах и находят непосред-
ственное воплощение в его художественной 
практике. Среди разнообразных материалов, 
с которыми работает автор, особое значение 
приобретает дерево, обладающее собственной 
природной формой, фактурой и образным 
потенциалом. Анализ художественных произ-
ведений, созданных в результате взаимодей-
ствия мастера и древесного материала, позво-
ляет глубже понять особенности авторского 
метода и специфику воплощения принципа 
сотворчества в современном искусстве.
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В связи с этим особый интерес представ-
ляет коллекция «ДИКЗВЕ», опубликован-
ная в альбоме «ТЫТО» в 2013 году. Работы 
данной серии демонстрируют многомерный 
диалог художника и древесного материала. 
Целью настоящей статьи является анализ 
коллекции «ДИКЗВЕ» как примера сотвор-
чества мастера и древесного материала в ху-
дожественной практике В. И. Жуковского.

Обзор исследовательской литературы
Современное искусство Сибири и Крас-

ноярска в последние десятилетия становится 
предметом все более пристального внима-
ния исследователей (Mulinova, Stepanskaia, 
2021; Ogurtsova, 2024; Yeshiyev, Gomboyeva, 
Zakharov, 2025; Smolina, 2025). При этом, как 
отмечает Н. П. Копцева, само понятие совре-
менного сибирского искусства остается дис-
куссионным, а  его границы трудно подда-
ются однозначному определению (Koptseva, 
2025a). В научной литературе рассматрива-
ются как общие тенденции развития крас-
ноярского художественного процесса, так 
и  творчество отдельных художников и  де-
ятелей культуры. В  частности, исследуют-
ся художественная ситуация Красноярска 
1990-х годов и культурные процессы 2000-х 
годов, институции современного изобрази-
тельного искусства (Sitnikova, 2024, 2025), 
а  также творчество ряда красноярских ав-
торов, среди которых Михаил Молибог, 
Виктор Сачивко и  Владимир Жуковский 
(Kvitko, 2012; Sitnikova, 2024a).

Творчество  В. И.  Жуковского рассма-
тривается как часть более широкого ху-
дожественного контекста. Исследователи 
отмечают его обращение к  образам и  сю-
жетам мировой художественной культу-
ры, использование классического наследия 
и  диалог с  признанными произведения-
ми мирового искусства (Tarasova, 2025). 
Одновременно значительный интерес 
представляет теоретическое наследие ху-
дожника (Kirichenko, 2011; Ivanova, 2025). 
Существенная часть его работ посвящена 
осмыслению природы произведения искус-
ства (Zhukovsky, 2013a; Zhukovsky, 2015), 
а также проблемам художественной компо-
зиции (Zhukovsky, 2011).

Особое значение для настоящего ис-
следования имеют теоретические положе-
ния В. И.  Жуковского, посвященные взаи-
модействию художника и художественного 
материала. По мнению автора, работа с ма-
териалом не сводится исключительно к до-
стижению заранее поставленной цели соз-
дания произведения искусства. Уже сам 
процесс обращения художника к материалу 
предполагает возникновение своеобразных 
игровых отношений между творцом и  ху-
дожественной средой, независимо от  того, 
предполагается  ли создание законченного 
произведения или нет (Zhukovsky, 2013b). 
Развивая данную мысль, Жуковский рас-
сматривает художественный материал 
как «первую природу», из  которой в  про-
цессе творчества возникает произведение 
искусства  – ​«вторая природа», созданная 
человеком. При этом исследователь подчер-
кивает практически неограниченный худо-
жественный потенциал любого материала, 
который реализуется в творческой деятель-
ности художника (Zhukovsky, 2014).

Данные положения особенно важны 
в контексте анализа коллекции «ДИКЗВЕ», 
поскольку исследователи неоднократно от-
мечали особый интерес В. И.  Жуковского 
к  работе с  древесиной и  созданию худо-
жественных объектов из  дерева (Sitnikova, 
Zhukovskaia, 2015). Однако при наличии 
работ, посвященных теоретическим взгля-
дам художника и  отдельным аспектам его 
творчества, коллекция «ДИКЗВЕ» и  про-
блема сотворчества мастера и  древесного 
материала до настоящего времени не стано-
вились предметом специального научного 
исследования, что определяет актуальность 
данной статьи.

Методология
Основой методологического фунда-

мента настоящего исследования являются 
ключевые положения современной теории 
искусства, разработанной В. И. Жуковским 
и  Н. П.  Копцевой (Zhukovsky, Koptseva, 
2004; Koptseva, 2025b, c, 2026). В  рамках 
данной теории акцентируется значение ма-
териала, из которого создано произведение 
искусства, особое значение придается мате-
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риальному статусу в  процессе построения 
художественного образа.

Ключевым методом исследования 
в  настоящей работе является философско-
искусствоведческий анализ, неоднократно 
используемый для анализа произведений 
архитектуры (Pimenova, 2025, 2026), скуль-
птуры, живописи (Shpak et al, 2022, 2023; 
Sertakova et al, 2023; Gomez, Pimenova, 2025) 
и  других видов (Ermakov, 2025; Shkel’tina, 
2026) искусств.

В  качестве исследовательского мате-
риала были выбраны произведения из кол-
лекции Владимира Ильича Жуковского 
«ДИКЗВЕ»: работы, созданные мастером 
в творческом диалоге с таким художествен-
ным материалом, как дерево.

Исследование
Деятельность Владимира Ильича Жу-

ковского представляет собой уникальный 
многогранный феномен, сочетающий в себе 
творческую деятельность художника и ис-
следователя. Как современный художник 
В. И.  Жуковский  – ​автор многочисленных 
произведений (арт-объектов, инсталляций, 
скульптур, графических серий и  т.д.). Как 
исследователь он на  протяжении несколь-
ких десятилетий изучал особенности тако-
го неоднозначного феномена, как искусство. 
Результатом совместной с отечественными 
философами Н. П.  Копцевой и  Д. В.  Пи-
воваровым научно-исследовательской де-
ятельности в  области искусствознания 
стало создание современной теории и мето-
дологии искусства, представленной в мно-
гочисленных статьях, учебных пособиях, 
монографиях (Zhukovsky, Pivovarov, 1999; 
Zhukovsky, Koptseva, 2004). Особенностью 
теоретического подхода В. И.  Жуковского 
является пристальное внимание к процессу 
создания художественных произведений. 
Автор детально анализирует взаимодей-
ствие художника и материала и дает такие 
терминологические обозначения для данно-
го процесса, как диалог, игра, сотворчество, 
таким образом подчеркивая равнознач-
ность участников, указывая на  весомую 
роль художественного материала в  визу-
ализации сущности в  знаковой форме ху-

дожественного произведения (Zhukovsky, 
2015a; 2015b; 2015c). Автор объясняет: 
«Творческий процесс условно можно раз-
делить на  три этапа: зарождение замысла 
произведения искусства, его материальное 
исполнение и  функционирование произве-
дения как предмета эстетического восприя-
тия. Но цель и ценность диалога художника 
с  художественным материалом не  связана 
напрямую с  изображением замысла; худо-
жественная идея рождается именно в про-
цессе взаимодействия мастера и материала 
искусства» (Zhukovsky, 2016: 1094).

В  методике применения философско-
искусствоведческого анализа также под-
черкивается значение художественного 
материала. Постижение содержания произ-
ведения искусства выстраивается поэтап-
ным движением, где материальный статус 
является основополагающим: на  его фун-
даменте выстраиваются последовательно 
индексный, иконический и символический 
статусы (Zhukovsky, 2011a).

Множество отдельных арт-объектов, 
а  также ряд коллекций (например, «Дран-
ки», «МАИПА») выполнены из дерева. Все 
они созданы в  игровом диалоге мастера 
и материала, не только практически явлен-
ном в  произведениях, но  и  теоретически 
осмысленных в  положениях современной 
теории искусства.

Коллекция изделий «ДИКЗВЕ» 
была опубликована в  альбоме «ТЫТО» 
в 2013 году (рис. 1). Вместе с еще тремя кол-
лекциями «ХАХАШК», «АНГЕЛ», «МАИ-
ПА» она была построена на  взаимодей-
ствии художника с разными материалами. 
«ДИКЗВЕ» – ​это плод игрового отношения 
В. И. Жуковского с таким художественным 
материалом, как дерево.

Как пишет в  предисловии к  альбому 
сам автор, название данной коллекции яв-
ляется сокращением от  словосочетания 
«ДИКИЕ ЗВЕРИ». Уже в  самом названии 
проявляется одна из  важных составляю-
щих творчества художника – ​словообразо-
вательные игры, работа с  концептуальной 
составляющей языка. Подобные сокраще-
ния и  объединения слов обнаруживаются, 
как правило, в  детско-наивном восприя-
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тии, когда само собой ребенок схлопывает 
несколько слов, составляя новое понятие, 
наполненное более емким в  содержании 
смыслом.

Все названия даны в  двух вариантах: 
единослитный гибрид и  развернутое соче-
тание слов. Также важной характеристикой 
является уменьшительно-ласкательный ва-
риант написания, который неожиданно рас-
крывает противоположную суть ДИКЗВЕ. 
Крокодикзве становится крокодильчиком ди-
ким зверем, звелетмышдик – ​зверьком лету-
чей мышкой дикарковой. То есть в названии 
одновременно содержатся как определение 
зверя, так и его характеристика, как правило, 
противоположная «дикости» и «зверскости»: 
мягкая, ласковая и маленькая.

Все наименования визуально представ-
лены в конкретном облике. В зверях легко 
обнаружить знакомых тигра, кошку, оленя 
и т.д. При этом они лишены реализма и на-
меренно даны в упрощенной манере детско-
го рисунка.

Выбор манеры изображения обуслов-
лен специфическим видением ребенка, эта-
пы развития рисунка которого были в свое 
время предметом исследования Владимира 
Жуковского. «Общей, присущей каждому 
детскому рисунку чертой является образ-

ность и глубина впечатления; детский глаз 
без напряжения и  без долгих исканий вы-
бирает из  изображаемого самое характер-
ное, самую сердцевину; душу вещи, смысл 
движения, сущность портрета» (Zhukovsky, 
Pivovarov, 1999: 137).

Коллекция «ДИКЗВЕ» выполне-
на в  технике «топорной живописности» 
(Tarasova, 2025: 51). Это осознанно вы-
бранная Владимиром Жуковским техни-
ка, в  которой он намеренно отказывается 
от  разумного контроля процесса создания 
произведения (от мысли до воплощения ее 
в  конкретно-задуманной форме), отдавая 
возможность проявить себя дереву само-
стоятельно. Данная техника демонстри-
рует полноправное соучастие художника 
и материала, так как пластинчатые отщепы 
(дранки) могут оторваться от  деревянного 
полена как угодно. То  есть произведения 
изначально не планировались и не задумы-
вались таковыми, какими они получились, 
но  в  творческом процессе проявили свою 
внутреннюю сущность и  обрели соответ-
ствующую внешнюю форму.

Владимир Ильич работает с  разными 
породами дерева. В  дранках и  «ДИКЗВЕ» 
используются преимущественно отщепы 
с березовых поленьев, шириной порядка 10–
15 сантиметров и толщиной от 1 до 3 сан-
тиметров. Они плоские, и, соответственно, 
произведения из них можно воспринимать 
только с двух сторон. Как отмечает сам ху-
дожник: «В творческом отношении задачка 
заманчивая, так как позволяет мне от одной 
дранки за  ручку ввести или извести в  ис-
кусственный мир искусства (про-извести) 
сразу две скульптурные композиции. При 
общем замысле каждая сторона деревянно-
го исходника требует особой магии тлэнко-
вого превращения» (Zhukovsky, 2023: 2).

Все произведения серии «ДИКЗВЕ» 
выполнены из  двухсторонних отщепов 
с  помощью топора, который в  работе 
не сглаживает, а, напротив, ярче проявляет 
природную кривизну дерева, его неподат-
ливость и  своенравие. Эти качества очень 
естественны для героев коллекции.

При этом дикие звери выполнены 
в  технике марионетки. В  качестве шарни-

Рис. 1. Обложка коллекции «ДИКЗВЕ», 2013 г.
Fig. 1. Cover of the “DIKZVE” collection, 2013



– 1843 –

Ekaterina A. Sertakova, Natalia M. Leshchinskaia… Co-creation Between the Master and Wood Material…

ров выступает леска. С одной стороны, она 
позволяет сохранить подвижность некото-
рых частей тела зверей, с другой – ​ограни-
чивает, показывает возможность управлять 
ими как куклами.

Дикие звери показаны помещенными 
в заключение, находящимися за решеткой, 
конца и  края которой нет. И  в  этом обна-
руживается парадоксальная ситуация, так 
как определение диких животных связано 
в первую очередь не с их дикостью, а с тем, 
что они обитают в  дикой природе, есте-
ственной среде и  находятся в  состоянии 
естественной свободы. На  всех фигурках 
персонажей черным фломастером пред-
ставлено их краткое наименование. Данный 
знак не  просто определяет вид существа, 
но  и  становится опознавательным знаком 
заключенного, своеобразным клеймом.

В  клетке представлен ряд животных, 
среда обитания которых весьма разнообраз-
на. Есть экзотические звери из теплых стран 
(чердикзве, крокодикзве, слодиксозвездли-
хоб, дизвегорвер и  т.д.), обитатели север-
ных широт (оледикзверог), средней полосы 
(звезайдик, будикзвевис, звелягудик) и одо-
машненные звери (дикзвекис, кобзвдияб 
и т.д.). Каждый из них вырван из естествен-
ной природы и  помещен в  жесткие рамки 
искусственного загона.

Все зверушки даны в четырех вариан-
тах. Крупное фото, как правило, фиксиру-
ет мордочку зверя, в остальных вариантах 
могут быть даны части тела животного 
с разных сторон и в разных частях клетки. 
Редкое изображение дает вид зверя цели-
ком. Это прежде всего самые небольшие 
существа: диканистая козявка звероногая, 
багнандик зверюже дикий. Так отображает-
ся несвобода зверя в тесном замкнутом про-
странстве, то, как он мечется в нем, пытаясь 
вырваться на волю.

Позади персонажей всегда черный пу-
стой фон, одновременно плоский и  глубо-
кий. Они пребывают в нем, тогда как свет 
всегда расположен по  другую сторону ре-
шетки, там, где свобода, и там, где располо-
жен зритель-человек.

Персонажи только кажутся дикими, 
даже в  тех героях, которые действительно 

относятся к данному виду, признаки «дико-
ватости» и  «зверскости» условны. Клыки 
и когти показаны краской, ниткой или ле-
ской, они не остры и не опасны. Страх лишь 
в  глазах смотрящего. Звери  же, напротив, 
напуганы сами. Их тонкие деревянные фи-
гуры показывают хрупкость и  уязвимость 
зверей.

Помимо диких зверей, которые долж-
ны обитать в  дикой природе, в  коллекции 
встречаются диголзвекова (дикарская го-
ловка зверючеколобковая), подизвкутор 
(по  дикому зверски вкусковый торт), бан-
дизведик (банандик зверюже дикий), зюб-
кад (зверюже юбка дикатая), дивштаноз 
(дичек в штанах озверелый). Поэтому гра-
ницы понятия «дикий» значительно расши-
ряются и, более того, выворачиваются, так 
как по-настоящему диким зверем оказыва-
ется тот, кто находится по другую сторону 
клетки и,  глядя на  запуганных зверей как 
на экспонаты, считает это нормальным.

Рассмотрим пару работ из  коллекции 
более детально.

Фигурка дикзвекис (дикульной зве-
рины кисульки) сделана из  четырех более 
крупных и широких отщепов и нескольких 
тонких и длинных – ​из них сделаны ее усы 
и вздыбленный кончик хвоста (рис. 2). Она 
окрашена в ярко розовый цвет с голубой по-
лоской. Деревянные дощечки головы и ту-
ловища сложены так, что на их пересечении 
образовывается отверстие в виде треуголь-
ника, которое дополнительно акцентирует-
ся с помощью красочного контура черного 
цвета  – ​кисулька мяукает. Ее большие зе-
леные глаза светятся в  темноте. Несмотря 
на то что темнота привычна и естественна 
для кошек, особенно для их охоты, видно, 
что кисулька напугана и готова защищать-
ся – ​она распушила хвост и встала на дыбы.

Дополнительные смыслы открывают-
ся при просмотре соседней работы (рис. 3). 
На  одном развороте с  кисулькой присут-
ствует «мыбекзведиж» – ​мышь белая.

В  творчестве Владимира Жуковско-
го довольно часто прослеживается мотив 
двойственности и  противоположности, 
который раскрывает разные грани су-
ществования человека в  мире. В  данном 
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случае на  примере зверей показывает-
ся искусственное нарушение хода вещей. 
Кошки-мышки, олицетворяющие хищни-
ка и  его жертву, находятся в  одинаковой 
безвыходной ситуации, они лишены своих 
естественных качеств. Мышь, способная 

пролезть в любую щель, не способна поки-
нуть клетку. Ирония судьбы – ​она «зверина 
дикожирная». А кошка, которая гуляет сама 
по себе, вынуждена сидеть на одном месте, 
жалобно мяукая и  злобно фыркая на  того, 
кто лишил ее этого права.

Рис. 2. Дикзвекис (дикульная зверина кисулька)
Fig. 2. Dikzvekis (a dikul animal kitty)

Рис. 3. Разворот альбома «ДИКЗВЕ»
Fig. 3. The album «DIKZVE» spread
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Еще одна интереснейшая работа – ​зюб-
кад или зверюже юбка дикатая (рис. 4). Рабо-
та выполнена из четырех небольших деревян-
ных отщепов. Один из них, более длинный, 
имеет форму, напоминающую куколку без 
рук. Очертания тела условно подчеркнуты 

розовой краской. На передней стороне кукол-
ки из  трех небольших отщепов расположен 
главный элемент  – ​юбка-трапеция зеленого 
цвета. Ее длина примерно до колен.

Зверюжестью обладает не  женщина, 
а элемент ее одежды, соблазнительно вол-

Рис. 4. Зюбкад (зверюже юбка дикатая)
Fig. 4. Zyubkad (wild animal skirt)

Рис. 5. Разворот альбома «ДИКЗВЕ»
Fig. 5. The album «DIKZVE» spread
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нующий скрывшимися за  ней бедрами. 
Об этом говорит не столько перевернутая 
фигурка условной женщины, обнажаю-
щая фигуру в  ее естестве, сколько сосед-
ство с  фигуркой мужчины «дивштаноз» 
(рис. 5). Дичек в штанах озверелый в паре 
с  зюбкад раскрывает еще одну естествен-
ную тему дикости и  зверскости  – ​стрем-
ление к  размножению. Однако здесь она 
снова вывернута наизнанку, так как часто 
встречающаяся в  творчестве Владимира 
Жуковского тема взаимной любви показа-
на скорее как извращенная мужская фан-
тазия. Персонажи женщина и  мужчина, 
пусть даже условные, разделены и  поме-
щены вместе с другими героями в клетку. 
Близости между ними нет. Они одиноки. 
Но самое печальное, это то, что они лише-
ны своего естества, своей природы в пря-
мом и переносном значении.

Таким образом, в  коллекции «ДИК-
ЗВЕ» Владимир Жуковский в сотворчестве 
с древесным материалом раскрывает слож-
ное понимание «дикости» и  «зверскости», 
которая определяется не естественным хо-
дом природы, а  скорее противоестествен-
ными поступками человека, ущемляющего 
как чужое, так и свое естество, а также идею 
конфликта между естественной свободой 
и  неволей, которая погружает персонажей 
коллекции в одиночество, страх и отчаяние.

Заключение
В современном искусстве вопрос о ху-

дожественном материале и  работе с  ним 
очень острый и деликатный. Современные 
мастера выбирают для работы не  только 
традиционные краски, глину, камень, де-
рево, металл и  т.д., но  и  готовые предме-
ты, бытовой мусор, цифровые технологии 
и  даже свое тело, превращая их в  знаки 
художественного произведения, визуали-
зирующие смыслы и  идеи. В  связи с  этим 
творчество современных авторов зачастую 
кажется странным и непонятным, посколь-
ку его смыслы порой не так очевидны и лег-
ко воспринимаемы.

Многомерное творчество Владимира 
Ильича Жуковского представляет собой 
сочетание теоретической работы и  худо-
жественных практик. Многолетний иссле-
довательский труд в соавторстве с филосо-
фами Н. П.  Копцевой и  Д. В.  Пивоваровым 
привел к  созданию теории и  методологии 
искусства, позволяющей осмыслять слож-
ные феномены современного искусства. 
Совмещая в  себе роли ученого и  худож-
ника, Владимир Жуковский не  создает 
вербальной концепции своего творчества, 
объясняющей его идеи и смыслы, но пред-
лагает уникальный инструмент  – ​метод 
философско-искусствоведческого анализа, 
позволяющий зрителю самому в  диалоге 
с  произведением искусства раскрыть за-
мысел художника, открыть сущность, ко-
торую мастер сделал зримой посредством 
знаков художественного произведения. 
Анализируя творческий процесс – ​создание 
произведения, В. И. Жуковский акцентиру-
ет момент взаимодействия художника и ху-
дожественного материала. И  в  структуре 
философско-искусствоведческого анализа 
первым этапом является изучение матери-
ального статуса произведения.

Коллекция «ДИКЗВЕ» является ярким 
примером сотворчества художника и  мате-
риала, диалога, игры равных участников, 
в  одинаковой степени влияющих на  итого-
вый результат. Владимир Жуковский подчер-
кивает, что в работе над данной коллекцией 
не стремился воплотить заранее придуман-
ный им самим замысел, а пытался раскрыть 
потенциал формы и содержания материала – ​
дерева, сделать сущность явной и визуально 
считываемой. Диалектический процесс вза-
имодействия художника и материала преоб-
разует обе стороны творческого диалога. Ра-
ботая с деревом – ​естественным природным 
материалом, мастер не только делает явным 
смысловой потенциал, в  нем заложенный, 
но  и  познает свою человеческую природу, 
открывая значение естественности и  про-
тивоестественности, «дикости» и «зверско-
сти» применительно к себе.
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Психологические аспекты теории  
визуального мышления
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Сибирский федеральный университет 
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Аннотация. В статье обосновывается необходимость синтеза современного 
искусствознания и когнитивной психологии для дальнейшего развития современной 
теории художественного образа. На основе анализа концепции художественного 
образа как события встречи (В. И. Жуковский, Н. П. Копцева), гештальт-теории 
визуального мышления Р. Арнхейма и эмпирических исследований эстетического 
развития А. Хаузен (стадиальная модель, метод VTS) показано, что психологическое 
измерение является не вспомогательным, а конститутивным для понимания 
природы художественного образа. Только интеграция данных о когнитивных 
механизмах восприятия, стадиальном развитии зрительской компетенции и активной 
структурирующей работе перцептивных систем позволяет объяснить, как именно 
произведение искусства становится событием смыслопорождения. Делается 
вывод, что будущее теории искусства связано с формированием «психологически 
информированного искусствознания», способного рассматривать художественный 
образ как реальный когнитивно-эстетический феномен, а не сугубо метафизическую 
абстракцию.

Ключевые слова: художественный образ, визуальное мышление, когнитивная 
психология, Рудольф Арнхейм, Абигейл Хаузен.
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Введение

Актуальные искусствоведческие и куль-
турологические исследования базируются 
на двух фундаментах: теоретическом и эм-
пирическом. Современная теория искус-
ства исходит из эмерджента физиологии 
и культурологии зрения, социальной среды 
и произведения искусства, где произведение 
искусства выступает результатом игрового 
взаимодействия художника-мастера и худо-
жественного материала (Zhukovsky, Koptseva, 
2004; Sitnikova, Zhukovskaia, 2014; Koptseva, 
2026; Tarasova, 2025a, 2025b). Эмерджентное 
качество произведения искусства делает его 
художественным образом, т.е. произведение-
вещь и реципиент (зритель, слушатель, испол-

нитель и т.д.) вступают во взаимодействие, 
тем самым произведение искусства как худо-
жественный образ существует ровно столь-
ко, сколько длится данное взаимодействие 
(в «физической» или «психологической» 
реальности, например в памяти реципиен-
та). Данная теория связана со структурным 
искусствоведческим анализом, где искус-
ствовед выступает в качестве эталонного 
(идеального) реципиента, чей художествен-
ный образ включает слои исследовательской 
работы в триединстве истории искусства, 
теории искусства, художественной критики. 
Созданная в научной школе В. И. Жуковского 
и Н. П. Копцевой, включающая значитель-
ные идеи и концепты философии Д. В. Пи-
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воварова, данная концепция имеет большое 
количество последователей и апробирована 
на значительном искусствоведческом матери-
але как изобразительного, так и музыкального 
искусства (Sitnikova, 2022, 2024; Sitnikova, 
Li, 2020; Gomez, Pimenova, 2025; Ermakov, 
2025a, 2025b, 2026a, 2026b; Shan’, 2025; Dao 
Du, 2025; Leshchinskaia, 2026; Pimenova, 2026; 
Beletskaia, 2026; Sertakova, 2025; Kolesnik 
et al., 2025; Kolesnik, Leschcinskaia, 2025; 
Panasiuk, 2026; Sorokina, 2026)

Даже краткое изложение концепции 
показывает, что ее дальнейшее развитие 
связано с  осмыслением теоретических 
и  эмпирических исследований на  базе со-
временных психологических и  когнитив-
ных дисциплин. В конце XIX – ​первой тре-
ти XX вв. в связи с развитием современного 
искусства, включая шедевры импрессиони-
стов, постимпрессионистов, модернистов, 
русского авангарда и ряда других художе-
ственных направлений и  стилей, разраба-
тывалась эстетика, связанная неразрывно 
с  тогдашней психологией и  даже способ-
ствующая выделению психологии (от  фи-
лософии и  физиологии высшей нервной 
деятельности) в  отдельную научную дис-
циплину (Zotov et al., 2026; Pimenova, 2026; 
Kostiaeva, Makarchuk, 2026). Огромное зна-
чение для теории искусства имела гешталь-
тпсихология и  другие направления пси-
хологии искусства, кульминация которых 
пришлась на  50-е  – ​70-е годы XX  в., хотя 
значимые идеи и  концепции также разра-
батывались и в первой половине прошлого 
столетия (Sertakova et al., 2023; Leschcinskaia 
et al., 2024; Koptseva М., 2025; Mamedova, 
2026; Shurmanova, 2026; Ermakov, 2026c; 
Lebedeva, 2026; Kholodkova, 2026).

Актуализация современной теории ис-
кусства, построенной на понятиях визуаль-
ного мышления и  произведения искусства 
как художественного образа, возникающе-
го «между» реципиентом и произведением-
вещью, проводится в данном исследовании 
с  помощью углубленного изучения психо-
логических теорий классического и совре-
менного толка в искусствоведческих и куль-
турологических аспектах. Без привлечения 
когнитивных наук и  активного соучастия 

в  когнитивных исследованиях новый этап 
теории искусства невозможен. Цель иссле-
дования, результаты которого представле-
ны в данной статье, – ​выявление наиболее 
значимых и современных идей, концептов, 
методологических подходов и методик для 
обогащения современной теории искусства 
и уточнения ее теоретических основ в меж-
дисциплинарном пространстве.

Теория Рудольфа Арнхейма  
как основа психологии  
визуального мышления

Теория визуального мышления, разра-
ботанная американским психологом, теоре-
тиком кино и  изобразительного искусства 
Рудольфом Арнхеймом, представляет собой 
одну из  наиболее значительных концепций 
в  области психологии искусства XX  века. 
Рудольф Арнхейм, получивший докторскую 
степень по  философии в  Берлинском уни-
верситете в 1928 году, впоследствии эмигри-
ровал в США, где его исследования оказали 
фундаментальное влияние на  развитие со-
временного искусствознания. Именно ему 
принадлежит введение в  научный оборот 
самого понятия «визуальное мышление», 
которое он обосновал в одноименной моно-
графии 1969 года (Arnheim, 1969).

Центральный тезис Р.  Арнхейма за-
ключается в  утверждении, что восприя-
тие не  является пассивной регистрацией 
внешних стимулов, но представляет собой 
активную, творческую деятельность мыш-
ления. В  первой главе своей монографии 
о  визуальном мышлении Арнхейм пишет, 
что на  протяжении всей истории филосо-
фии восприятие и мышление рассматрива-
лись как раздельные способности, и  пока-
зывает, что эта дихотомия является ложной: 
«сотрудничество восприятия и  мышления 
в познании было бы непостижимо, если бы 
между ними существовало разделение» 
(Arnheim, 1969). Р. Арнхейм демонстрирует, 
что уже на уровне зрительного восприятия 
действуют механизмы структурирования, 
группировки, выделения фигуры из  фона 
и стремления к «хорошей форме».

Теоретической основой концепции 
Арнхейма служит гештальтпсихология  – ​
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направление, возникшее в  Германии в  на-
чале XX  века и  утверждавшее, что целое 
больше суммы его частей. Как отмечают 
современные исследователи, «связь между 
искусством и  гештальтпсихологией осо-
бенно подвержена влиянию работ Рудоль-
фа Арнхейма» (Taddio, 2025, Keating, 2024). 
Восприятие, с этой точки зрения, подчиня-
ется универсальным закономерностям: за-
кону фигуры и фона, закону прегнантности 
(стремлению к  простой, хорошей форме), 
закону замыкания, закону сходства и  дру-
гим (Verstegen, 2005).

Принципиально важно, что Арнхейм 
распространяет эти закономерности не толь-
ко на  восприятие повседневных объектов, 
но и на восприятие произведений искусства. 
Более того, он утверждает, что именно ху-
дожественное восприятие наиболее полно 
раскрывает интеллектуальную природу зре-
ния: «То, что делают органы чувств,  – ​это 
не просто регистрация качеств вещей таки-
ми, какие они есть. Скорее, это сложнейшие 
операции абстракции, группировки и пере-
структурирования» (Arnheim, 1969: 15).

Одним из  ключевых понятий в  тео-
рии Р.  Арнхейма является «абстракция». 
Вопреки распространенному мнению, 
что абстракция  – ​это исключительно 
вербально-логическая операция, Арнхейм 
доказывает, что «восприятие есть абстра-
гирование в том смысле, что оно представ-
ляет индивидуальные случаи через конфи-
гурации общих категорий» (Arnheim, 1969: 
173). Иными словами, когда мы видим кон-
кретный стул, мы воспринимаем не  уни-
кальную конфигурацию линий и  цветов, 
но «стульность» – ​общее понятие, сформи-
рованное через единичное.

В своем отчете по «Исследованию ви-
зуальных факторов в  формировании по-
нятий» («Study of Visual Factors in Concept 
Formation»), выполненном для Бюро ис-
следований Министерства образования 
США, Р. Арнхейм рассматривает проблему 
связи визуального восприятия и  образо-
вания понятий. Целью исследования было 
прояснить и  переопределить концепции, 
лежащие в основе отношений между визу-
альным восприятием и мышлением, а так-

же показать, как визуальное образование 
может быть интегрировано в общую систе-
му образования. Он приходит к выводу, что 
«образы являются абстрактными репрезен-
тациями, которые служат теоретическими 
моделями в науках», а «визуальный матери-
ал для научного образования должен быть 
подготовлен на  соответствующем уровне 
абстракции и должен соответствовать пер-
цептивным правилам, с помощью которых 
релевантные особенности предмета могут 
быть переведены в  визуально понятную 
форму» (Arnheim, 1968).

Р. Арнхейм не ограничивался теорети-
ческими построениями, но активно приме-
нял свой подход к анализу конкретных про-
изведений искусства. Одним из  наиболее 
известных примеров является его исследо-
вание картины Пабло Пикассо «Герника», 
которому он посвятил отдельную книгу 
(Arnheim, 1962). В  работах «Искусство 
и  визуальное восприятие» (Arnheim, 1954) 
и «Новые очерки по психологии искусства» 
(Arnheim, 1994) он демонстрирует, как с по-
мощью гештальт-анализа можно выявить 
глубинные структуры, лежащие в  основе, 
казалось  бы, хаотичных или аморфных 
композиций. В  этих трудах Арнхейм си-
стематически применяет гештальт-анализ 
к широкому кругу художественных произ-
ведений.

Особого внимания заслуживает ме-
тод схематических диаграмм, который 
Арнхейм использовал для иллюстрации 
скрытой структуры живописных произ-
ведений. Патрик Китинг, специализиру-
ющийся на  исследованиях в  области кино 
и  аудиовизуальной критики, в  своем не-
давнем исследовании отмечает, что этот 
метод сегодня находит новое примене-
ние в  аудиовизуальной критике: «Одним 
из  фирменных приемов Арнхейма было 
использование схематических диаграмм 
для иллюстрации глубинной структуры 
картин и  других произведений искусства» 
(Keating, 2024). П.  Китинг прослеживает 
влияние метода Р.  Арнхейма на  современ-
ные практики видеоэссе, а  именно  – ​как 
метод схематических диаграмм Р. Арнхей-
ма, применявшийся им только к статичным 
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изображениям (живописи), был адаптиро-
ван современными видеоэссеистами для 
анализа движущихся изображений. Китинг 
показывает, что «графические наложения» 
(graphic overlays), широко используемые 
в  аудиовизуальной критике, имплицитно 
опираются на идеи Р. Арнхейма.

Несмотря на  огромное влияние идей 
Р.  Арнхейма, современные исследователи 
указывают на  некоторые ограничения его 
подхода. Так, исследовательница в области 
киноведения и  медиатеории, профессор 
Университета Суррея (Великобритания) 
Мария Пулаки в  статье, посвященной пе-
ресмотру концепции энтропии в искусстве, 
которую Арнхейм развивал в труде «Энтро-
пия и искусство: очерк о хаосе и порядке» 
(Arnheim, 1971), отмечает: «Хотя наблюде-
ния Арнхейма все еще могут быть ценны 
для современной художественной критики, 
они нуждаются в  обновлении, поскольку 
имеют тенденцию преувеличивать тенден-
цию к порядку, а также визуальные аспек-
ты рецепции в  ущерб мультимодальным 
и  воплощенным аспектам» (Poulaki, 2022). 
Другими словами, Арнхейм, возможно, не-
дооценивал роль других чувств (тактиль-
ных, кинестетических) и  телесного опыта 
в восприятии искусства.

Однако, как подчеркивается в  труде 
профессора истории искусства Темпль-
ского университета Иана Верстегена «Ар-
нхейм, гештальт и  искусство: психоло-
гическая теория», «результатом является 
работоспособный обзор психологии искус-
ства с мостами, построенными к современ-
ным исследованиям, что делает подход Ар-
нхейма живым и  устойчивым» (Verstegen, 
2005). Современные нейронаучные иссле-
дования, включая статью М.  Хендерсо-
на, опубликованную в  журнале «Nature 
Communications», подтверждают ключевые 
тезисы Р.  Арнхейма, сформулированные 
в его фундаментальном исследовании мно-
го лет назад: «Визуальные репрезентации 
в зрительной коре модулируются адаптив-
но для поддержки динамического поведе-
ния» (Henderson, et al., 2025) – ​это означает, 
что наши цели и намерения влияют на то, 
что и как мы видим.

Теория Рудольфа Арнхейма создала не-
обходимый «мост» между объективными 
свойствами визуального стимула и субъек-
тивным актом его осмысления. Р. Арнхейм 
убедительно доказал, что когнитивная ак-
тивность начинается не  после восприятия, 
а в самой его сердцевине. Для дальнейшего 
развития современной теории искусства, 
которая трактует художественный образ 
как событие встречи между произведе-
нием–вещью и  зрителем (реципиентом), 
концепция визуального мышления предо-
ставляет недостающее психологическое 
обоснование.

Метод VTS (Visual Thinking Strategies):  
Абигейл Хаузен и ее последователи

Одним из  наиболее значимых направ-
лений в современной психологии искусства, 
непосредственно связанным с проблемати-
кой визуального мышления и эстетического 
восприятия, являются исследования Аби-
гейл Хаузен и разработанный ею совместно 
с  Филипом Йенавайном метод стратегий 
визуального мышления (Visual Thinking 
Strategies, или VTS). Если гештальтпсихо-
логия Р. Арнхейма раскрывала универсаль-
ные механизмы организации визуально-
го восприятия, то  работы А.  Хаузен были 
прежде всего направлены на изучение того, 
каким образом изменяются способы пони-
мания произведений искусства в  процессе 
индивидуального развития зрителя.

Основой для исследований А.  Хау-
зен послужил масштабный эмпирический 
материал  – ​начиная с  конца 1970-х годов 
она анализировала тысячи интервью, по-
лученные от  посетителей музеев, студен-
тов и специалистов различных профессий. 
Результаты были систематизированы ею 
в  докторской диссертации «The Eye of the 
Beholder: Measuring Aesthetic Development» 
(Housen, 1983). В центре внимания исследо-
вательницы находился характер тех мыс-
лительных операций, посредством которых 
человек извлекает смысл из произведения.

На  основании проведенного анализа 
А. Хаузен пришла к выводу, что эстетиче-
ское восприятие представляет собой разви-
вающуюся когнитивную систему, проходя-
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щую ряд последовательных стадий. Таким 
образом, был поставлен под сомнение ши-
роко распространенный взгляд на художе-
ственное восприятие как на  трудно под-
дающуюся исследованию, исключительно 
индивидуальную область субъективного 
опыта. Было продемонстрировано, что ин-
терпретация произведения искусства обла-
дает определенной закономерностью и  за-
висит от  уровня эстетического развития 
субъекта.

Наиболее известным результатом этих 
исследований стала теория пяти стадий 
эстетического развития. Для первой ста-
дии характерна ориентация на  непосред-
ственные впечатления, личные ассоциации 
и  повествовательные интерпретации (зри-
тель стремится обнаружить в произведении 
прежде всего историю, соотносимую с соб-
ственным жизненным опытом). На  второй 
стадии формируются более устойчивые 
схемы оценки, которые связаны с  пред-
ставлениями о  правдоподобии, моральной 
приемлемости и соответствии изображения 
привычным нормам. Третья стадия предпо-
лагает аналитическое отношение к  произ-
ведению и  активное использование имею-
щихся знаний об истории искусства, стилях 
и  художественных направлениях. На  чет-
вертой стадии зритель начинает воспри-
нимать произведение в  качестве сложной 
системы смыслов, допускающей множе-
ственность интерпретаций. Наконец, пя-
тая стадия характеризуется способностью 
к  рефлексивному и  многоплановому диа-
логу с  произведением искусства (Housen, 
1983).

Таким образом, теория А. Хаузен позво-
ляет конкретизировать психологическую 
структуру этой встречи между произведе-
нием искусства и  реципиентом. Художе-
ственный образ возникает не  в  абстракт-
ном сознании зрителя вообще, а в сознании 
субъекта, находящегося на  определенном 
уровне эстетического развития и  облада-
ющего соответствующими когнитивными 
стратегиями восприятия и интерпретации.

Практическим продолжением исследо-
ваний эстетического развития стал метод 
Visual Thinking Strategies, созданный Хау-

зен и  Йенавайном в  1990-е годы в  рамках 
образовательных программ Музея совре-
менного искусства в  Нью-Йорке (MoMA). 
Первоначально задача заключалась в повы-
шении эффективности музейного образо-
вания, однако впоследствии метод получил 
более широкое распространение и  вышел 
далеко за пределы исключительно художе-
ственного образования.

Теоретической основой VTS послужи-
ло положение о  том, что визуальная гра-
мотность развивается не  через передачу 
готовых знаний, а посредством системати-
ческой практики наблюдения, интерпрета-
ции и аргументации. Как отмечал Ф. Йена-
вайн, визуальная грамотность представляет 
собой «способность находить смысл в  об-
разах», которая включает в  себя широкий 
спектр когнитивных процессов: от иденти-
фикации визуальных элементов до сложной 
контекстуальной и метафорической интер-
претации (Yenawine, 2004).

Методика строится вокруг коллектив-
ного обсуждения изображения под руко-
водством фасилитатора, который задает 
участникам базовые вопросы: «Что проис-
ходит на этой картине?», «Что в изображе-
нии заставляет вас так думать?» и «Что еще 
вы можете увидеть?». Принципиально важ-
но, что обсуждение начинается без предва-
рительного сообщения сведений об авторе, 
времени создания произведения или его 
историческом контексте. Тем самым вни-
мание участников концентрируется непо-
средственно на  акте восприятия и  на  тех 
визуальных данных, которые представлены 
в изображении.

С  психологической точки зрения осо-
бое значение имеет второй вопрос, требу-
ющий обоснования интерпретации через 
обращение к конкретным визуальным при-
знакам. Благодаря этому участники посте-
пенно переходят от  спонтанных впечат-
лений к  аргументированным суждениям, 
основанным на наблюдении. Как подчерки-
вала Хаузен, развитие эстетического мыш-
ления связано не  столько с  накоплением 
информации, сколько с  усложнением спо-
собов ее когнитивной обработки (Housen, 
2001–2002). Важной особенностью VTS яв-



– 1855 –

Natalia P. Koptseva, Yulia N. Perepelitsa… Psychological Aspects of the Theory of Visual Thinking

ляется отказ от модели обучения, предпола-
гающей наличие единственно правильной 
интерпретации. Обсуждение строится как 
коллективное исследование, в ходе которо-
го различные точки зрения рассматривают-
ся как потенциально значимые, при усло-
вии их опоры на визуальные свидетельства.

Для теории визуального мышления 
особая ценность работ А. Хаузен и Ф. Йена-
вайна заключается в  их эмпирическом ха-
рактере. В отличие от многих философских 
и эстетических концепций, они позволяют 
наблюдать процесс смыслообразования 
в ходе взаимодействия человека (реципиен-
та) с произведением искусства.

Таким образом, подтверждается фун-
даментальный тезис современной когни-
тивной психологии: восприятие не  явля-
ется пассивным отражением визуального 
объекта, а  представляет собой активный 
процесс конструирования значений. Ме-
тод VTS, в  свою очередь, демонстрирует, 
каким образом такое взаимодействие осу-
ществляется на  психологическом уровне, 
какие когнитивные механизмы обеспечи-
вают его продуктивность и каким образом 
способность к  созданию художественного 
образа может последовательно развиваться 
посредством специально организованной 
практики визуального мышления.

Заключение. Теория художественного 
образа на перекрестке искусствознания 
и когнитивной психологии

Проблема художественного образа 
традиционно находилась в ведении фило-
софии и искусствознания, однако весь ход 
развития теории искусства в XX–XXI вв. 
демонстрирует настоятельную необходи-
мость ее переосмысления с привлечением 
психологического инструментария. Про-
веденный анализ теорий В. И.  Жуковско-
го и Н. П. Копцевой, концепции Рудольфа 
Арнхейма и  современных когнитивных 
исследований, включая разработки Аби-
гейл Хаузен, позволяет сформулировать 
принципиальный вывод: психология 
не  просто обогащает искусствознание, 
но  является необходимым условием для 
построения полноценной теории художе-

ственного образа, учитывающей актив-
ную роль зрителя в  процессе смыслопо-
рождения.

Ключевой теоретический вклад 
сибирской школы В. И.  Жуковского 
и  Н. П.  Копцевой заключается в  принци-
пиальном переопределении художествен-
ного образа как «процесса и  результата 
игровых отношений между произведени-
ем изобразительного искусства как объек-
том и его зрителем». Эта формула снимает 
традиционное противопоставление «объ-
ективных» свойств артефакта (произведе-
ния искусства) и «субъективных» реакций 
зрителя (реципиента). Художественный 
образ, согласно данному подходу, не лока-
лизован ни в материи картины, ни в созна-
нии воспринимающего, но  он возникает 
в пространстве их диалогической встречи. 
Эта теоретическая рамка задает принци-
пиально иной вектор исследования: в фо-
кусе внимания оказываются не  только 
формальные качества произведения (ма-
териальный, индексный, иконический, 
символический статусы), но  и  «субъект-
язык зрителя», его когнитивные структу-
ры, опыт и установки. Однако, задав этот 
вопрос, теория оставляет его без развер-
нутого психологического ответа: каковы 
механизмы этого «субъект-языка»? Как 
именно зритель (реципиент) конструирует 
художественный образ?

Ответ на  этот вопрос в  значительной 
мере был подготовлен Рудольфом Арнхей-
мом, который ввел в научный оборот само 
понятие «визуальное мышление» и на про-
тяжении десятилетий разрабатывал его 
гештальт-психологическое обоснование. 
Арнхейм убедительно показал, что вос-
приятие  – ​это не  пассивное копирование 
внешнего стимула, а  активная, творческая 
деятельность. Уже на  уровне зрительного 
восприятия действуют механизмы струк-
турирования, группировки, выделения 
фигуры из  фона, стремления к  «хорошей 
форме». Это означает, что зритель не «счи-
тывает» смысл, заложенный художником, 
а конструирует его, руководствуясь универ-
сальными перцептивными закономерностя-
ми. С  этой точки зрения, художественное 
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произведение выступает не  столько носи-
телем информации, сколько представляет 
своеобразный «визуальный вызов», побуж-
дающий зрителя к  активной структуриру-
ющей работе. Работы Арнхейма создали 
необходимый «мост» между объективными 
свойствами визуального стимула (произве-
дения искусства) и субъективным актом его 
осмысления, показав, что когнитивная ак-
тивность начинается не после восприятия, 
а в самом его сердце.

Сегодня эмпирические исследования, 
идущие от  традиции Арнхейма и развива-
ющие его идеи, дают конкретное напол-
нение этим теоретическим положениям. 
Наиболее яркий пример – ​это исследование 
Абигейл Хаузен, которая на  основе тысяч 
интервью выявила стадиальную структу-
ру эстетического развития. Ее открытие 
первого, «аккаунтивного» (повествователь-
ного) этапа, когда зрители ищут в картине 
историю, а  не  формальные или символи-
ческие значения, имеет огромное значение 
для теории искусства и ее психологических 
основ. Хаузен эмпирически подтвердила, 
что «субъект-язык зрителя»  – ​это не  что-
то «аморфное», а структурно организован-
ная, стадиально развивающаяся система. 
Более того, разработанный ею совместно 
с  Филипом Йенавайном метод визуальных 
мыслительных стратегий (Visual Thinking 
Strategies (VTS)) демонстрирует, как целе-
направленное обучение может переводить 
зрителя с  одной стадии на  другую, разви-
вая его наблюдательность, критическое 
мышление и  способность к  обоснован-
ным интерпретациям. Тем самым А.  Ха-
узен показывает не  только, «как» устроен 
субъект-язык зрителя, но и «как» его можно 
развивать, что имеет прямое значение для 

педагогической практики, педагогики ис-
кусства.

Синтез этих трех линий рождает новый 
концепт теории искусства. В. И. Жуковский 
и Н. П. Копцева дают онтологическую рам-
ку: художественный образ есть событие 
встречи. Р.  Арнхейм объясняет когнитив-
ные механизмы этой встречи со  стороны 
универсальных законов восприятия. А. Ха-
узен и  современная когнитивная психоло-
гия добавляют измерение развития и  об-
учения, показывая, как эта способность 
к встрече формируется и может быть куль-
тивирована и распространена. Сегодня, как 
отмечают исследователи, на  повестке дня 
стоит следующий шаг: переход к полноцен-
ному междисциплинарному синтезу, объе-
диняющему философскую эстетику, исто-
рию искусства, когнитивную психологию 
и нейронауку.

Таким образом, психология должна 
не «помогать» теории искусства, а стать ее 
равноправным и необходимым основанием. 
Без психологического измерения теория 
художественного образа рискует остать-
ся описанием «мертвых форм», а  не  жи-
вого процесса. Только поняв, как реально, 
когнитивно устроен зритель (реципиент) 
с  его стадиями развития, перцептивными 
стратегиями, способностью к  визуально-
му мышлению, мы сможем по-настоящему 
объяснить, как и  почему произведение 
искусства становится событием, порож-
дающим художественный образ. Буду-
щее теории искусства  – ​за  этим синтезом, 
за  созданием «психологически информи-
рованного искусствознания», способного 
говорить о  художественном образе не  как 
о метафизической сущности, а как о реаль-
ном когнитивно-эстетическом феномене.
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Концепции художественного образа:  
от платоновского эйдоса  
к динамической модели XXI века

М. С. Копцева, С. О. Зотов, А. А. Ховяков
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. В статье проводится анализ динамики понятия «художественный образ» 
в истории и теории искусства, в эстетике и философии. Проводится исторический 
обзор концепции художественного образа, а также смежных категорий – ​художник 
и зритель-реципиент, от античного эйдоса, до средневекового символизма, 
от мимесиса до классической немецкой эстетики, от семиотики до современных 
нейроэстетических исследований. Авторы предлагают дополнить классическую 
теорию изобразительного искусства Копцевой-Жуковского на основании проведенного 
анализа, в соответствии с последними исследованиями современных видов искусства. 
Для категории «художник» отмечена трансформация самого понятия о мастерстве 
и искусности в рамках соавторства художника с новыми медиумами и материалами. 
Категория «зритель» рассматривается как наиболее активная, представляя собой 
когнитивно-телесный субъект, для которого важно учитывать как психологические, 
так и нейрофизиологические механизмы. Наконец, «художественный образ» как 
концепт расширяется и приобретает черты симулированной среды, агентности 
и интерактивности в условиях современных видов искусства. Делается вывод 
о состоятельности теории Копцевой-Жуковского с учетом новых медиумов и текущих 
исследований.

Ключевые слова: художественный образ, теория искусства, эстетика, нейроэстетика, 
мимесис, интерактивное искусство, генеративное искусство, художник, зритель, 
семиотика.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства.

Цитирование: Копцева М. С., Зотов С. О., Ховяков А. А. Концепции художественного образа: 
от платоновского эйдоса к динамической модели XXI века. Журн. Сиб. федер. ун-та. Гуманитарные 
науки, 2026, 19(9), 1860–1869. EDN: TCHFCQ

Введение
В современной теории и истории искус-

ства существует множество методов искус-
ствоведческого анализа, основанных на са-
мых разных концепциях, – ​семиотический, 
культурно-исторический, биографический 
и другие методы. При всем их разнообразии 
практически каждый из них так или иначе 
опирается на определенное понимание ху-
дожественного образа. Именно категория 
образа остается той центральной точкой, 

в которой сходятся усилия художника, вос-
приятие зрителя и внутреннее устройство 
самого произведения.

Классические концепции художественно-
го образа – ​от платоновского эйдоса до геге-
левской идеи, от аристотелевского мимесиса 
до психоаналитических и семиотических 
моделей XX в. – ​были разработаны для описа-
ния искусства своего времени. Однако за по-
следние два десятилетия художественная 
среда претерпела существенные изменения. 
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В искусстве появились новые практики, но-
вые цифровые инструменты, больше возмож-
ностей для интерактивности в инсталляци-
ях и даже самих произведениях искусства 
(Sirenko, Zamaraeva, 2023; Beleckaya, 2025). 
Даже кинематограф, методы для которого уже 
разрабатывались в XX в., например, в работах 
В. Беньямина, прошли через новые витки 
развития – ​распространились стриминговые 
платформы, кино разделилось на массовое 
и элитарное (Balsom, 2013; Kolker, 2024). По-
степенно появились принципиально новые 
медиумы, включая искусство нейросетей, 
видео-арт, искусство дополненной реально-
сти; развивается направление исследования 
видеоигр и анимации как искусства (animation 
и game studies) (Cetinic, She, 2022; Atkinson, 
Parsayi, 2021; Wikayanto et al., 2023; Ermakov, 
2026; Andryushina, 2024; Ermakov et al., 2021; 
Koptseva, 2026). Одновременно в науке сфор-
мировались направления – ​нейроэстетика, 
энактивизм, когнитивные исследования 
восприятия, – ​которые требуют пересмотра 
устоявшихся представлений о том, как образ 
возникает, функционирует и воздействует 
на зрителя (Wassiliwizky, Menninghaus, 2021; 
Vara Sánchez, 2022).

В рамках данной работы основной рас-
сматриваемой теорией изобразительного 
искусства была выбрана теория В. И.  Жу-
ковского и  Н. П.  Копцевой, подробно опи-
санная в  «Пропозициях теории изобрази-
тельного искусства» 2004 года (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004). Положения данной тео-
рии, убедительно работавшие на  материа-
ле классической живописи и  скульптуры, 
с трудом применяются к современным ви-
дам искусства и  новым художественным 
феноменам. Однако нет необходимости 
отказываться от  этой теории. Вместо это-
го ее можно дополнить и  обновить с  уче-
том текущих трендов в  теории и  истории 
культуры и  искусства. Но  дополнение те-
оретической модели целиком требует дли-
тельных искусствоведческих изысканий, 
поэтому в рамках этой статьи предлагается 
сосредоточиться на  той базовой позиции, 
которая является началом любой теории 
искусства – ​художественном образе. Пони-
мание художественного образа невозможно 

без двух дополнительных категорий ана-
лиза – ​художника, создающего этот образ, 
и  зрителя-реципиента, воспринимающего 
и интерпретирующего этот образ. Исполь-
зуя эти три позиции, проводится анализ 
и системное сравнение концепций художе-
ственного образа для выявления динамики 
и  эволюции понимания художественного 
образа, что позволит дополнить теорети-
ческую модель Жуковского–Копцевой в со-
ответствии с  реалиями искусства XXI  в. 
и сделать ее более гибкой для анализа акту-
ального художественного процесса.

Исторический обзор
Понятие художественного образа раз-

рабатывается в теории и истории искусства 
уже более двух тысяч лет. Каждая эпоха, 
каждая философская школа переопределя-
ли, из чего состоит образ, кто его создает, 
как он действует на того, кто его восприни-
мает. Акцент постоянно и последовательно 
смещался с одного полюса на другой – ​в од-
них концепциях на  первый план выходит 
художник, в других – ​образ как автономная 
сущность, в‑третьих  – ​зритель, чья позна-
вательная работа становится источником 
эстетического события. Начиная с Платона 
и следуя по пути Аристотеля, Канта, Геге-
ля, феноменологов, психологов и  филосо-
фов, постоянно предлагается разный ответ 
на  один и  тот  же вопрос: что такое образ 
и как он связан с понятиями истины, веще-
ственности и души человека.

Одним из первых философов, сформу-
лировавших теорию искусства, стал Пла-
тон. В  диалогах «Государство» (книги VII 
и X) и «Софист» он разрабатывает теорию 
искусства с точки зрения идеи об эйдосах – ​
идеях,  – ​которая впоследствии станет ос-
новой для всей западной теории искусства 
(Losev, 2000). На  примере поэзии Платон 
выводит, что художественный образ  – ​это 
лишь «тень тени», то есть не самостоятель-
ная реальность, а  копия копии. Существу-
ет реальный предмет, который является 
идеей в голове творца, а перенося эту идею 
на холст или в стих, он делает лишь копию 
этой идеи. Таким образом, восприятие зри-
телем картины станет копией этой копии. 
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Только настоящий философ может разгля-
деть вещи в их сути, в то время как обыч-
ный человек подобен ребенку, пассивен 
и склонен к заблуждению.

Аристотель развивает теорию Плато-
на, вступая с  ним в  полемику. В  «Поэти-
ке» Аристотель рассматривает мимесис, 
то есть подражание, как естественное свой
ство любого человека (Losev, 2000). Худо-
жественный образ не  копирует сущность, 
но  позволяет увидеть всеобщность через 
единичность. Художник, таким образом, 
творит по  законам правдоподобия и  необ-
ходимости, и  в  отличие от  философа или 
историка, которые могут описать, как все 
есть или было на самом деле, он трансфор-
мирует идею и  показывает, что могло  бы 
случиться, согласно смыслу и вероятности. 
Художник у  Аристотеля становится срод-
ни философу, а  значит, и  образ обретает 
самостоятельную ценность, может быть 
лучше или хуже реальности, и несет в себе 
внутреннюю цель. Что касается художни-
ка, то  именно Аристотель вводит понятие 
катарсиса  – ​очищения разума через страх 
и сострадание, – ​состояния, которое испы-
тывает зритель, переживая образ. Аристо-
тель примиряет эмоции и  разум, а  значит, 
выводит образ как подражание в  положи-
тельную теорию искусства.

В  Средние века западная теория ис-
кусства во многом повторяет идеи Платона 
и Аристотеля, рассматривая их через при-
зму неоплатонизма и  схоластики (Losev, 
2000). Такие мыслители, как Фома Аквин-
ский в  «Сумме теологии» или Иоанн Да-
маскин в «Трех словах в защиту иконопочи-
тания», становятся праотцами для долгого 
периода христианской теории искусства. 
Художественный образ становится «ок-
ном в божественное», художник – ​творцом 
«божьего замысла», а зритель – ​верующим, 
который через образ обретает связь с  Бо-
гом. То искусство, которое отходит от Бога, 
становится опасным и  лишь отвлекает ве-
рующего от  истины. Любой художествен-
ный образ становится подобием первообра-
за, то есть Бога.

Эпоха Возрождения недалеко отходит 
от  идей Аристотеля. Франческо Петрарка, 

Данте Алигьери, Пико делла Мирандолла, 
Леонардо да Винчи, Микеланджело и дру-
гие творцы эпохи Возрождения ставят чело-
века во главу угла и провозглашают эпоху 
антропоцентризма (Losev, 2000). Мимесис 
возвращается в  новом качестве  – ​худож-
ник становится гуманистом, творцом своей 
собственной жизни, творящим по  образу 
и подобию Бога и  способным приблизить-
ся к  нему; зритель  – ​образованным гума-
нистом, способным оценить мастерство 
имитации и красоту произведения. Художе-
ственный образ остается подражанием ре-
альности, а  его ценность измеряется через 
точность копирования.

Новое Время становится расцветом не-
мецкой философии. Идеи И. Канта в «Кри-
тике чистого разума» переносят центр тя-
жести с  образа или художника на  самого 
зрителя. Художественный образ оказыва-
ется самостоятельным «незаинтересован-
ным удовольствием», эстетической иде-
ей, на основе которой зритель как субъект 
эстетического суждения ищет гармонию 
своих собственных познавательных спо-
собностей. Художник в таком случае будет 
задавать этому процессу правила, не повто-
ряя природу, но  творя ее альтернативные 
версии. Г.  Гегель возвращает образ к  бы-
тию в своих «Лекциях по эстетике», делает 
его формой абсолютного духа. Художник, 
по  Гегелю, становится проводником этого 
духа, способным облечь идею в совершен-
ную чувственную форму, создав образ, ко-
торый будет представлять собой всеобщее, 
ставшее видимым. Зритель же, взаимодей-
ствуя с  ним, будет познавать истину это-
го духа. Эти идеи значительно повлияют 
на все последующие направления в теории 
искусства  – ​теорию эмпатии Т.  Липпса, 
феноменологическую эстетику у  Хайдег-
гера, Гуссерля, экзистенциальный взгляд 
на искусство и другие философские школы 
(Losev, 2000).

Прорывом станет понимание худо-
жественного образа как знака в  работах 
и  идеях таких ученых, как Чарльз Пирс 
и  Фердинанд де  Соссюр. Именно они за-
кладывают фундамент для нового учения 
о знаках и знаковых системах – ​семиотике. 



– 1864 –

Maria S. Koptseva, Stepan O. Zotov… Artistic Image Concepts: From Platonic Forms to the Dynamic Model of the 21st Century

В  рамках этого подхода произведение ис-
кусства становится знаком, то  есть чем-то 
замещающим что-то иное, передающим 
значение без прямого цитирования. Худож-
ник в  этой схеме является отправителем 
сообщения, закодированным избранным 
материалом, будь то масляные краски или 
поэтический слог. Образ становится «оз-
начающим», а его форма и содержание не-
разрывно связываются с  «означаемым». 
Важный вклад в  развитие семиотической 
эстетики вносит Ю. М. Лотман, который по-
казывает, что художественный образ – ​это 
полноценный текст, встроенный в  семиос-
феру культуры, со множеством трактуемых 
значений. Зритель в  таком случае должен 
получить и  декодировать сообщение, что 
происходит так, как трактует ему его лич-
ный опыт, воспиатние и  окружающий его 
культурный контекст. В  отличие от  клас-
сического «подражания», где ценность из-
мерялась степенью сходства, семиотика 
смещает акцент на  связь между художни-
ком и  зрителем, на  негласную конвенцию 
в  передаче и  восприятии художественного 
образа.

Современные теории  
художественного образа

В первой четверти XXI в. усиливается 
роль подходов, ориентированных на  эм-
пирическое описание эстетических ха-
рактеристик. Благодаря современным ис-
следовательским методам, направленным 
на  измерение эстетического отклика, ста-
новится возможным выявление закономер-
ностей в  восприятии зрителем различных 
произведений искусства. К таким методам 
относятся как субъективно-оценочные  – ​
проведение стандартизированных опросов 
(standardized questionnaires), так и  методы 
фиксации поведения и  внимания зрите-
ля – ​сбор поведенческих данных (behavioral 
data), регистрация движений глаз (eye 
tracking). Отдельного внимания заслужи-
вают методы сбора и  анализа нейрофизи-
ологических данных (нейровизуализация), 
изобретенные в XX в. и широко распростра-
ненные сегодня: электроэнцефалография, 
функциональная магнитно-резонансная то-

мография, анализ электрической активно-
сти кожи. Данные методы позволяют фик-
сировать нервные корреляты эстетического 
восприятия.

Основы эмпирической эстетики были 
заложены немецким психологом Г. Т.  Фех-
нером, оценивающим реакцию зрителя 
на  эстетические стимулы. Исследователь 
считал, что методом психофизических экс-
периментов возможно выявить ключевые 
принципы красоты (Fechner, 2014). Несмо-
тря на то что в XIX в. подобных принципов 
обнаружить не удалось, подход Г. Фехнера 
заложил основу научного исследования 
эстетических принципов. Первоначально 
эмпирическая эстетика функционирова-
ла в  тесной связи с  психологией, в  начале 
XX  в. развиваясь преимущественно под 
воздействием бихевиоризма и  гешталь-
тпсихологии. Д. Э. Берлайн выдвинул пред-
положение о том, что эстетическая реакция 
не связана только с красотой, важными ка-
тегориями выступают сложность, новизна, 
неожиданность, неоднозначность, а  при-
влекательность образа может быть описа-
на перевернутой U‑образной кривой, где 
излишняя или недостаточная сложность 
образа делает его менее привлекательным 
(Berlyne, 1963). Когнитивная революция 
середины XX в. позволила расширить воз-
можности и  методы эмпирической эстети-
ки, сфокусировавшись на внутренних про-
цессах обработки стимулов (Wassiliwizky & 
Menninghaus, 2021). Последующее развитие 
методов нейровизуализации позволило ис-
следователям получить данные о мозговой 
активности, сопровождающей восприятие.

Среди современных исследований 
особый интерес представляют работы, по-
священные изучению закономерностей 
эстетического восприятия произведений 
искусства с использованием психометриче-
ских, поведенческих и  нейрофизиологиче-
ских методов.

В XXI в. была проделана большая ра-
бота по фиксации, категоризации и оценке 
эстетических характеристик. Одним из наи-
более цитируемых современных исследова-
ний восприятия искусства является статья 
Х. Ледера, Б. Бельке, А. Оберста и Д. Авгу-
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стина, предлагающая модель эстетическо-
го восприятия и  эстетического суждения, 
в рамках которой зритель рассматривается 
как субъект восприятия, пошагово обраба-
тывающий визуальный стимул (Leder et al., 
2004). Процесс представлен пятью этапами: 
первичным анализом (perceptual analysis), 
неявной интеграцией памяти (implicit 
memory integration), явной классифика-
цией (explicit classification), когнитивным 
освоением (cognitive mastering) и  оценкой 
(evaluation). Выделяются два ключевых ре-
зультата обработки визуального стимула: 
эстетическое суждение (aesthetic judgment), 
дающее когнитивную оценку увиденно-
му, и  эстетическое переживание (aesthetic 
emotion) как эмоциональный отклик от уви-
денного.

Другим важным направлением являет-
ся изучение эмоций, вызываемых эстетиче-
скими стимулами. В  работах И.  Шиндлер, 
В. Меннингхауса и исследовательской груп-
пы, связанной с Институтом эмпирической 
эстетики им.  Макса Планка, эстетическая 
реакция рассматривается шире бинарного 
оценочного суждения, предлагая вместо 
этого эмоциональный спектр – ​шкалу эсте-
тических эмоций (AESTHEMOS), представ-
ляющую собой стандартизированный опро-
сник, предназначенный для количественной 
оценки различных эмоциональных состоя-
ний, возникающих в процессе эстетическо-
го восприятия (Schindler et al., 2017).

Большое значение в обосновании эсте-
тических оценок имеет теория беглости 
обработки (processing fluency) Р.  Ребера, 
Н.  Шварца и  П.  Винкильмана, согласно 
которой эстетическое удовольствие свя-
зано с  тем, насколько легко зритель обра-
батывает визуальный стимул (Reber et al., 
2004). Так, динамика умственных процес-
сов может быть связана с  оценкой образа. 
Отмечается, что зритель может принимать 
узнаваемое за  привлекательное. Ключевы-
ми критериями узнаваемого являются сим-
метричность, контраст фигуры и фона, уз-
наваемость образа, прототипичность форм 
(prototypical shapes).

В  2005  г. П.  Дж.  Сильвия обращается 
к  психобиологической модели Берлайна, 

связывающей эстетическую оценку с уров-
нем возбуждения, вызываемого такими 
стимулами, как новизна, сложность, нео-
пределенность (Silvia, 2005). Исследователь 
подчеркивает ограниченность теории U‑об-
разной кривой, указывая на то, что интерес 
растет соразмерно росту сложности образа 
до тех пор, пока зрителю хватает когнитив-
ных способностей для понимания (coping 
potential).

Методы нейроэстетики позволяют объ-
ективно оценить нейрофизиологические ре-
акции, сопутствующие работе с произведе-
ниями искусства. Нейроэстетика является 
сравнительно новым, но важным разделом 
эмпирической эстетики. Ее формирование 
датируется второй половиной 1990-х гг. 
и связано с именами С. Зеки, У. Хирштейна 
и В. Рамачандрана, предложивших рассма-
тривать эстетическое восприятие с  точки 
зрения нейронных коррелятов.

В  ходе эксперимента 2004  г. С.  Зеки 
и А. Кавабаты было обнаружено, что центр 
эстетического восприятия локализиро-
ван в  орбитофронтальной коре, и  реакция 
зрителя может быть проанализирова-
на с  использованием фМРТ (Kawabata & 
Zeki, 2004). В  ходе эксперимента зрители 
разделяли изображения на  «красивые», 
«нейтральные» и  «некрасивые». Просмотр 
«красивых» изображений коррелировал 
с  активностью в  медиальной орбитофрон-
тальной коре; просмотр «некрасивых» 
изображений коррелировал с  активностью 
в моторной коре (стимул уйти, отвернуть-
ся) и миндалевидном теле. С. Зеки и Т. Иси-
дзу доказали, что эстетическое восприятие 
имеет кросс-модальную природу: прослу-
шивание «прекрасной» музыки вызывало 
такую же активность в орбитофронтальной 
коре, как и просмотр «красивых» изображе-
ний (Ishizu & Zeki, 2011).

В  статье Э. А.  Весселя, Г. Г.  Старра 
и  Н.  Рубина показано, что интенсивное 
эстетическое переживание активирует ра-
боту структур мозга, связанных с  самопо-
ниманием и  личным опытом, соотносясь 
тем самым с  предположениями исследо-
вателей (например, А.  Ригля и  Э.  Гомбри-
ха об  участии зрителя в  формировании 
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смысла) о  том, что для эстетического вос-
приятия необходимо соотнесение образа 
со зрителем (Vessel et al., 2012; Chatterjee & 
Vartanian, 2014).

Отдельного внимания заслуживает 
метод регистрации движения глаз. В  ис-
следовании 2011  г. сравнивались различия 
в  восприятии двумя группами участников 
(20 искусствоведов и 20 непрофессионалов) 
различных произведений искусств с  пере-
ходом от  реалистических к  абстрактным 
(Pihko et al., 2011). Искусствоведы и  не-
профессионалы демонстрировали разные 
подходы к  анализу изображений. По  мере 
перехода от реализма к абстракции у обеих 
групп падало время одиночной фиксации, 
а  количество фиксаций и  длина пути ска-
нирования росли.

В  настоящее время нейроэстетика на-
чинает исследовать генеративное искусство. 
В  научной статье «Нейронные корреляты 
оценочной предвзятости в  отношении про-
изведений искусства, маркированных искус-
ственным интеллектом, и произведений ис-
кусства, маркированных человеком» (Zhang 
et al., 2025) раскрывается, как исследователи 
показывали зрителям два набора изобра-
жений, указав, что один был сгенерирован 
искусственным интеллектом, а второй – ​на-
рисован человеком. В действительности оба 
набора изображений были генеративными. 
Участники эксперимента оценили маркиро-
ванные искусственным интеллектом рабо-
ты ниже, несмотря на  то что они все были 
созданы одним алгоритмом, а приписанные 
человеку изображения анализировались 
ими более «глубоко». Результаты экспери-
мента могут указывать на  то, что зритель 
неизбежно ищет в  произведении «след ав-
тора» – ​другого человека, а знание того, что 
изображение было создано алгоритмически, 
существенно снижает интерес.

Современные направления эмпириче-
ской эстетики рассматривают эстетическое 
восприятие как процесс взаимодействия 
художника, образа и  зрителя. Новейшими 
исследованиями было подтверждено, что 
эстетическое восприятие человека крайне 
активно и  связано с  личным проецирова-
нием. Зоны эстетического удовлетворения 

в мозгу локализированы в орбитофронталь-
ной коре и  тесно пересекаются с  зонами 
удовольствия и  награды. Эстетически при-
ятным зритель считает такой образ, кото-
рый он в силах понять и который вызывает 
интерес, но  чрезмерно простые и  сложные 
образы не  вызывают интереса. Художник 
конструирует способ взаимодействия зри-
теля с  произведением с  помощью художе-
ственных приемов, а  также заложенных 
в произведение траекторий взаимодействия, 
новизны, узнаваемости, степени сложности.

Тем самым наблюдается эволюция 
концепта «художественный образ» от  ре-
презентативного «мимесиса» до  мульти-
модального социокультурного конструкта, 
который формируется на  стыке намере-
ний художника, культурно-исторического 
контекста, устоявшихся знаковых систем 
и  в  последнее время технологических ме-
диумов. Так или иначе, определение поня-
тия «художественный образ» и  его связи 
с художником и зрителем остается процес-
суальным и  указывает на  связь объектив-
ной реальности с  субъективным опытом 
(Maltseva, 2020).

Возможности дальнейшего развития  
теории изобразительного искусства  
Жуковского – ​Копцевой

В  2004  г. российские философы Ната-
лья Петровна Копцева и  Владимир Ильич 
Жуковский предложили свою оригиналь-
ную теорию изобразительного искусства, 
которая была изложена в  9 пропозициях 
в  монографии «Пропозиции теории изо-
бразительного искусства» (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004). Отталкиваясь от  нако-
пленных за  много лет идей  – ​платонов-
ской традиции, психоанализа, семиотики, 
а  также религиозной теории Д. В.  Пивова-
рова, – ​они переопределили искусство как 
«место встречи конечного с бесконечным» 
(Zhukovsky, Koptseva, 2004). Художник 
в  данной теории представляется «родите-
лем» произведения, наряду с используемым 
им художественным материалом, а  полу-
чившийся плод их «игрового отношения» 
обладает качествами искусности (мастер-
ства), искусственности (принадлежности 
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ко второй природе бытия) и искусом (зарази-
тельностью, соблазном). Зритель становит-
ся соавтором произведения, наблюдателем 
и собеседником и создает художественный 
образ вместе с  произведением-вещью. Ху-
дожественный образ в  этой теории не  су-
ществует отдельно от  зрителя  – ​он стано-
вится и процессом, и результатом игрового 
диалога между произведением-вещью и че-
ловеком, разворачивается в  материальном, 
индексном, иконическом и  символическом 
статусах (Zhukovsky, Koptseva, 2004).

Даная теория до  сих пор остается од-
ной из  наиболее глубоких отечественных 
концепций, объясняющих природу худо-
жественного образа. Однако за 20 лет худо-
жественная среда значительно изменилась. 
Опираясь на  проведенный исторический 
анализ, предлагается сформулировать ряд 
дополнений для трех категорий  – ​«худож-
ник», «зритель» и  «художественный об-
раз», которые позволят применить теорию 
к искусству XXI в.

В  теории Жуковского  – ​Копцевой ху-
дожник выступает активным «родителем» 
произведения, в то время как художествен-
ный материал служит в качестве пассивной 
силы, которая не сможет сформировать ма-
териальную основу образа без художника. 
Однако в цифровых видах искусства автор-
ство трансформируется – ​художник стано-
вится «архитектором». Он задает не столько 
финальный художественный образ, сколько 
условия его порождения и  варьирования, 
что особенно заметно в практиках совмест-
ного творчества с нейросетями (Ermakov et 
al., 2021; Andryushina, 2024), где материал 
(генеративная нейросеть) становится пря-
мым участником диалога, непосредствен-
но принимающим команды от  художника. 
«Игровые отношения», формирующие про-
изведение искусства в классической теории, 
принципиально изменяются, если материал 
обладает собственной эстетической логи-
кой, даже если эта логика сводится к набору 
определенных, зачастую заимствованных 
алгоритмов. Даже свойство «искусности» 
в  современном искусстве может «терять» 
свой смысл, если «мастерство» перестает 
зависеть от  собственных навыков худож-

ников по работе с материей и переносится 
целиком и  полностью на  технические ха-
рактеристики нейросетевой модели.

Зритель–реципиент в  исходной теории 
трактуется как «со-творец», «наблюдатель 
и  собеседник», который занимается актуа-
лизацией художественного образа в процес-
се мыслительного диалога с произведением. 
Современные исследования – ​от энактивиз-
ма (Vara Sánchez, 2022) до  нейроэстетики 
(Chatterjee & Vartanian, 2014) – ​подтвержда-
ют эту активную роль, конкретизируя ее 
на  уровне нейрофизиологических механиз-
мов. Во-первых, эмпирическая эстетика по-
казывает, что простое восприятие уже фор-
мируется на уровне первичных визуальных 
стимулов (Leder et al., 2004), связывается 
с  легкостью перцепции (Reber et al., 2004) 
и  вовлеченностью на  уровне собственных 
когнитивных возможностей зрителя (Silvia, 
2005). Зритель неизбежно проецирует себя 
на  образ, соотнося его со  своим личным 
опытом (Kawabata & Zeki, 2004; Ishizu & 
Zeki, 2011; Vessel et al., 2012). Все эти пози-
ции подтверждают роль зрителя, выска-
занную в  классической теории Копцевой-
Жуковского, но  в  то  же время требуют 
дополнения этой роли понятием зрителя как 
активного когнитивно-телесного субъекта, 
для которого учитываются не только куль-
турные и  эмоциональные стимулы, но  так-
же бессознательные, нейрофизиологические 
процессы. Это дополнение напрямую рас-
ширяет представление об «искусе», то есть 
о «заразительности» образа и его причине.

Касательно художественного образа, 
схема нуждается в  дополнении на  уровне 
новых видов искусства. Образ все еще суще-
ствует как результат диалога, однако теперь 
этот диалог становится еще более непосред-
ственным и  активным. Так, интерактив-
ные виды искусства, например видеоигры, 
включают процессуальный художествен-
ный образ – ​его иконическая форма не ста-
тична и  изменяется в  зависимости от  ре-
шений зрителя–игрока. Восприятие такого 
образа требует от активного когнитивного 
зрителя перформативного участия. Искус-
ственность (вторая среда/природа) в  инте-
рактивных видах искусства обретает черты 
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симулированной среды, еще раз подтверж-
дая статус художника как ее архитектора. 
Зритель становится «обитателем» этой сре-
ды, перенимает ее онтологические правила, 
законы физики, причинно-следственные 
связи. Это высшая степень мимесиса – ​со-
здание параллельной реальности, которая 
для реципиента становится не менее реаль-
ной, чем та, в которой он находится. Такое 
взаимодействие делает связь с  Абсолютом 
результатом непосредственного взаимо-
действия и  роднит подобные интеракции 
с реальностью невидимого мира для людей 
религиозных. Художественный образ вызы-
вает здесь чувство агентности у  зрителя – ​
ощущение способности повлиять на разво-
рачивание образа своими действиями.

Выводы
По  итогам анализа современных кон-

цепций художественного образа можно 

сделать вывод о  состоятельности теории 
изобразительного искусства Копцевой-
Жуковского и  ее возможном применении 
к современным видам искусства, в том чис-
ле интерактивного, с  учетом предложен-
ных дополнений по трем категориям – ​ху-
дожник, зритель и художественный образ. 
В современном искусстве художественный 
образ перестает быть статичной копией или 
устойчивым знаком и превращается в про-
цессуальный, интерактивный феномен. 
С  одной стороны, он сохраняет свойства, 
выделенные Копцевой и  Жуковским в  те-
ории изобразительного искусства, с  дру-
гой – ​реализует их иначе: искусность про-
является через архитектуру возможностей; 
искусственность обретает черты симули-
рованной среды обитания; а  искус дости-
гает максимальной интенсивности через 
когнитивно-моторное соучастие зрителя-
игрока.
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Композиционная формула как понятие теории  
визуального мышления  
(Р. Арнхейм и В. И. Жуковский)
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И. С. Гомонов, К. А. Дегтяренко
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Аннотация. Статья посвящена анализу понятия «композиционная формула» 
в контексте теорий визуального мышления Рудольфа Арнхейма и Владимира Ильича 
Жуковского. Рассматриваются концептуальные основания, связывающие психологию 
восприятия искусства с философско-искусствоведческим подходом. Показано, 
что, несмотря на различие теоретических традиций, Р. Арнхейм и В. И. Жуковский 
опираются на представление о структурированном характере визуального образа, 
подчиненного внутренним закономерностям композиции. Это позволило выявить 
точки пересечения между концепцией «перцептивных понятий» и «силовых линий» 
Р. Арнхейма и понятием «зримой сущности» в теории В. И. Жуковского. Особое 
внимание уделяется посреднической функции композиционной формулы как 
связующего звена между изобразительным и выразительным (смысловым) планами 
художественного произведения. Делается вывод о методологической значимости 
понятия «композиционная формула» для философско-искусствоведческого анализа 
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Введение
Становление и разработка концепции 

визуального мышления имеют достаточ-
но длительную историю. Активная иссле-
довательская деятельность ученых в этом 
направлении фиксируется на рубеже XIX–
XX веков и связывается с работой немец-
кой психологической школы в лице таких 
ее представителей, как В. Вундт, Т. Липпс, 
И. Фолькельт и др. Немецкий историк искус-
ства Роберт Фишер (1847–1933) в своей работе 
1873 года «Об оптическом чувстве формы. 
Вклад в эстетику» (Vischеr, 1873) указывает 

на возможность восприятия искусства по-
средством субъективного опыта, начиная 
с телесной активности, движения глазных 
мускулов и завершая процесс восприятия 
на семантическом уровне. В рамках психоло-
гической эстетики Теодор Липпс (1851–1914) 
разрабатывал теорию вчувствования, которая 
получила дальнейшее развитие в исследова-
ниях таких ученых, как Вильгельм Воррингер 
(1881–1965), Вернон Ли (1856–1936), Эдуард 
Баллоу (1888–1934) и др. Т. Липпс предпола-
гал, что вчувствование, объективация пере-
живаний как форма психической активности 
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субъекта (субъективного освоения объекта) 
возникает в том числе в процессе восприятия 
человеком произведения искусства (Lipps, 
1903), что сыграло значительную роль в по-
нимании процессов восприятия искусства.

Главным образом оформлению и раз-
витию концепции визуального мышления 
способствовала деятельность американско-
го психолога искусства Рудольфа Арнхей-
ма (1904–2007) (Arnheim, 1969; Arnkheim, 
2024; 1994). Среди отечественных исследо-
вателей, занимавшихся изучением визуаль-
ного мышления, известны В. П. Зинченко 
(Zinchenko, 1997), В. М. Мунипов и В. М. Гор-
дон (Zinchenko, Munipov, Gordon, 1973), 
В. А. Лекторский (Lektorskii, 1980), В. И. Жу-
ковский, Д. В. Пивоваров, и Р. Ю. Рахматуллин 
(Zhukovsky, Pivovarov, Rakhmatullin, 1988), 
Г. С. Баранов (Baranov, 1991) и др. Отдельное 
развитие получает концепция визуального 
мышления в искусствоведческих теоретико-
методологических работах В. И. Жуковского, 
Н. П. Копцевой и Д. В. Пивоварова (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004; Zhukovsky, Koptseva, 
Pivovarov, 2006) и их последователей. Апро-
бация теории искусства В. И. Жуковского, 
Н. П. Копцевой и Д. В. Пивоварова осущест-
вляется в исследованиях в области теории 
и истории культуры и искусства, социальной 
и культурной антропологии, этнологии и дру-
гих социально-гуманитарных направлени-
ях (Starko, Koptseva, 2022; Lisavina, Smolina, 
2023; Kvashnina, 2023; Pimenova, 2025, 2025а, 
2026; Sertakova, 2025; Tarasova, 2025; Ermakov, 
Gomonov, 2025; Ermakov, 2026; Koptsevа, 2026; 
Gart, 2026; Kholodkova, 2026; Stepanov, 2026; 
Lebedeva, 2026 и др.).

Композиционная формула  
в контексте теории Р. Арнхейма

Теория искусства Р. Арнхейма оказала 
огромное влияние на становление не только 
собственно психологии искусства, но и по-
влияла на формирование проблемного поля 
исследования визуального мышления как та-
кового, а также на внедрение эксперименталь-
ных методов и методов гештальт-психологии 
в исследования искусства (Coegnarts, 2025; 
Poulaki, 2022). Обращаясь к особенностям 
восприятия произведений искусства, Р. Ар-

нхейм стремится определить наиболее общие 
принципы визуального мышления как тако-
вого. При этом он не использует концепции 
«композиционной формулы» в собственном 
смысле, но предлагает целый ряд концепту-
альных моделей, схожих по своим функциям 
с композиционной формулой В. И. Жуковско-
го, что делает возможным обращение к от-
дельным положениям теории Р. Арнхейма.

В наиболее известной форме теория Р. Ар-
нхейма изложена в работе «Искусство и ви-
зуальное восприятие», вышедшей в 1954 году 
(Arnheim, 2024). Интересно, что в данной 
работе Р. Арнхейм обращается к проблемам 
визуального мышления не только как к исклю-
чительному вопросу теории, но и как к пробле-
ме прикладного толка: «Данная книга имеет 
целью исследовать некоторые особенности 
зрительного восприятия и тем самым помочь 
научиться управлять им» (Arnheim, 2024: 19). 
Значимость «управления» визуальным мыш-
лением, включающим в себя и его развитие, 
становится более ясной с учетом представле-
ний Р. Арнхейма о познавательном процессе 
вообще. Исследователь придерживался пози-
ции, согласно которой визуальное мышление 
стоит понимать не как некоторый этап в раз-
витии абстрактного мышления, который от-
ходит на второй план в результате взросления 
человека, но как постоянно усложняющийся 
комплекс, связанный с анализом синтетиче-
ских конфигураций и пространственных отно-
шений (Arnheim, 1994). Таким образом, анализ 
композиции становится не просто ключом 
к пониманию искусства, но позволяет понять 
глубинные основы человеческого мышления, 
связанные не только с пониманием уже суще-
ствующих конструкций, но и с производством 
нового знания.

Наиболее приближенным к представле-
нию о композиционной формуле становится 
тезис Р. Арнхейма о наличии в пространстве 
«невидимых» элементов, принимающих ак-
тивное участие при анализе композиционного 
устройства произведения. В случае с пря-
моугольными формами в качестве незримо 
присутствующих элементов выделяются 
центр, проходящие через него горизонталь-
ная и вертикальная линии, диагонали и углы. 
Анализируя восприятие черного круга, по-
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мещенного в квадрат, Р. Арнхейм приходит 
к выводу о способности человека оценивать 
положение объекта в пространстве именно 
по отношению к этим ориентирам. Создава-
емая ими координатная решетка позволяет 
зрителю воспринимать фигуры и объекты как 
более или менее устойчивые именно по от-
ношению к их взаимодействию с этими эле-
ментами. Задача композиции в этом смысле 
становится похожей на задачу из области 
физики: композиционное решение призвано 
создать необходимое сочетание устойчивого 
равновесия и динамики, позволяющих вклю-
чить зрителя в работу по конструированию 
целостного визуального образа.

При этом важно отметить, что напря-
жение, возникающее в композиции, с точки 
зрения Р. Арнхейма, тесно связано со склон-
ностями человеческой психики, для которой 
в общем виде нормальным является именно 
состояние напряжения, в котором равновесие 
достигается не как статика, а как момент 
сосуществования отдельных разнонаправ-
ленных сил (Arnheim, 2024: 46–47), что, 
безусловно, соответствует общим представ-
лениям гештальт-психологии об особенно-
стях человеческой психики (Green, 2024). 
Интересно, что понимание искусства как 
системы, связанной с конструированием 
специфического напряженного равновесия, 
созвучно и подходу Л. С. Выготского, так-
же описывавшего психологическое воздей-
ствие искусства как результат специальным 
образом сконструированного разрешения 
противоречия (Vygotskij, 1997).

Р. Арнхейм также рассматривает возни-
кающее напряжение не только как формаль-
ное отражение свойств психики, но и как 
своеобразный ключ, который должен помочь 
зрителю научиться понимать произведения 
искусства (и, с другой стороны, художнику 
научиться создавать более последователь-
ные визуальные высказывания). Тезисы, 
связанные с особенностями конструирова-
ния устойчивых состояний, с точки зрения 
Р. Арнхейма, не должны оставаться голой кон-
статацией факта, объясняющего устройство 
произведения, они должны быть интерпрети-
рованы как некоторое знание об устройстве 
мира (Arnheim, 2024: 48), которое может быть 

воспринято с использованием инструментов 
визуального мышления.

Дальнейшее развитие теории Р. Арнхей-
ма приводит его к анализу самого процесса 
схватывания визуального образа, в рамках 
которого вводится несколько важных для 
понимания его концепции тезиса. Во-первых, 
сам акт видения воспринимается Р. Арнхей-
мом как «творческий», связанный с активным 
включением зрителя в конструирование обра-
за, что противоположно более классическому 
варианту анализа визуального восприятия, 
в рамках которого визуальные образы влияют 
на пассивно воспринимающего их человека. 
Во-вторых, развитие модели активного зрите-
ля требует введения элементарной единицы, 
на основе которой и выстраивается активное 
визуальное мышление. Такими единицами 
становятся «перцептивные понятия», ко-
торые представляют собой элементарные 
«очертания» предметов, с которыми зритель 
соотносит наблюдаемые им объекты.

Рассматривая перцептивные понятия, 
Р. Арнхейм приходит к выводу о том, что 
произведения искусства также тяготеют 
к манипуляции именно простыми формами, 
которые ложатся в основу более сложных 
образов. Сведение воспринимаемого образа 
к элементарному перцептивному понятию 
также становится одной из существенных 
операций композиционного анализа, выпол-
няемого зрителем всякий раз, когда он стал-
кивается с произведениями искусства. При 
этом сама простота проявляет себя не только 
в восприятии очертаний формы, но и в осо-
бенностях их группировки. Как и в случае 
с динамическим равновесием, простота груп-
пировки и очертаний является результатом 
общефизических свойств мира, для которого 
характерно стремление к организации взаи-
модействующих элементов таким образом, 
чтобы они составляли динамичное целое 
при наиболее простой из всех возможных 
конфигурации (Arnheim, 2024: 75–76).

Ключевым выводом из концепции пер-
цептивных элементов, связанным с  осо-
бенностями композиционной формулы, 
становится тезис о  необходимости после-
довательного анализа элементарных форм 
именно в  их взаимодействии, поскольку 
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очертания и  свойства каждой отдельной 
фигуры определяются не только ей самой, 
но  и  ее окружением. Контекст других фи-
гур создает определенные «силовые ли-
нии», направление и взаимодействие кото-
рых позволяют зрителю сконструировать 
внутреннее напряжение, присущее види-
мой им форме (Arnheim, 2024: 90–92). По-
мимо связей, позволяющих по-новому уви-
деть композицию произведений, созданных 
благодаря подобным взаимодействиям, 
именно специфика перераспределения си-
ловых линий позволяет одним перцептив-
ным элементам выступать заместителями 
других. Важность наблюдения Р.  Арнхей-
ма здесь безусловна, поскольку позволяет 
предполагать совершенно иной тип «язы-
ковой» игры, в  которой индексы произве-
дения искусства замещаются не  по  прин-
ципу семантической близости, а  в  связи 
с близостью распределения силовых линий 
в  перцептивных элементах, что может яв-
ляться значимым выводом, например, для 
анализа устойчивых «топос» в рамках шко-
лы А. Варбурга (Varburg, 2008).

Особую роль взаимодействие с  ис-
следованиями топосов приобретает при 
обращении Р.  Арнхейма к  проблемам уз-
наваемости образа при его искажении и пе-
ремещении в  пространстве. Обращаясь 
к  проблемам различных вариантов пер-
спективы и  проблеме передачи трехмер-
ного объекта на  плоскости вообще, Р.  Ар-
нхейм вновь говорит о  преимущественно 
творческом отношении между визуальным 
образом, зрителем и художником. Ни один 
из вариантов переноса объема на плоскость 
не является более «естественным», но каж-
дый из них тесно связан с определенными 
задачами, решение которых тесно связано 
с  проблемой композиционной согласован-
ности и передачи образа.

Также важно обращение к  проблеме 
проекции в  связи с  усложнением концеп-
ции динамического равновесия, которая 
теперь обогащается за счет противостояния 
между невидимой точкой «глубины» и по-
верхностью изображения. Продолжая ли-
нию композиционного анализа, Р. Арнхейм 
говорит здесь не  столько о  конструирова-

нии определенного раз и навсегда данного 
устойчивого состояния, а  о  становлении 
некоторого динамического баланса между 
силами, направленными внутрь и  наружу, 
по  отношению к  плоскости самого произ-
ведения искусства. Именно композицион-
ные задачи обуславливают принципы ре-
шения проблем, связанных с  построением 
перспективы, определяя взаимодействие 
между новыми динамичными пластами, 
что и  приводит к  осмыслению перспекти-
вы и  формы как связанных с  некоторым 
«смыслом» (Arnheim, 2024: 136–137).

Понятие «композиционная формула»  
в теории визуального мышления  
В. И. Жуковского

Наиболее полно концепция компо-
зиционной формулы представлена в  тео-
рии визуального мышления Владимира 
Ильича Жуковского, доктора философских 
наук, одного из ведущих ученых в области 
истории и  теории культуры и  искусства, 
который совместно с  доктором философ-
ских наук, профессором Даниилом Вален-
тиновичем Пивоваровым и  доктором фи-
лософских наук, профессором Натальей 
Петровной Копцевой, заложил фундамен-
тальные положения современного изобра-
зительного искусства (Zhukovsky, Pivovarov, 
Rakhmatullin, 1988; Zhukovsky, Pivovarov, 
1991; Zhukovsky, Koptseva, 2004; Zhukovsky, 
2004; 2004а; 2010). В  основе данной тео-
рии лежит концептуальное обоснование 
процесса художественной коммуникации 
зрителя с  художественным произведени-
ем, которое предопределило сложение ме-
тодики философско-искусствоведческого 
анализа, активно используемой современ-
ными искусствоведами и  культурологами 
при анализе произведений изобразитель-
ного искусства, архитектуры и  кинемато-
графа (Seredkina, Kistova, Pimenova, 2019; 
Shurmanova, 2023; Shaposhnikova-
Murashova, 2025, Samoryadova, 2026, et al.). 
Одним из ключевых понятий данной мето-
дики является понятие «композиционная 
формула», содержание которого раскрыва-
ется в таких трудах, как «Интеллектуальная 
визуализация сущности» (1999) В. И.  Жу-
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ковского и  Д. В.  Пивоварова, «Пропози-
ции теории изобразительного искусства» 
(2004) В. И.  Жуковского и  Н. П.  Копцевой, 
«Теория изобразительного искусства» 
(часть  1)  (2004) В. И.  Жуковского, «Визу-
альная сущность религии» (2006) В. И. Жу-
ковского, Н. П.  Копцевой, Д. В.  Пивоваро-
ва, «Теория изобразительного искусства» 
(2010) В. И. Жуковского.

Понятие «композиционная формула» 
вводится Владимиром Ильичом примени-
тельно к  обоснованию специфики компо-
зиции художественного образа символи-
ческого качества. Такой художественный 
образ, согласно В. И.  Жуковскому, присущ 
только произведениям искусства уровня 
«шедевр» (Zhukovsky, Koptseva, Pivovarov, 
2006). Принципиальным их отличием 
от  других произведений является то, что 
содержание их сюжетного слоя призвано 
выражать общечеловеческие смыслы, вы-
водя, таким образом, изображенное на уро-
вень философского осмысления аспектов 
бытия (Zhukovsky, Pivovarov, 1991). Художе-
ственными средствами для этого выступа-
ют различные знаковые формы, избранные 
художником и  воплощенные в  виде ком-
позиции художественного уровня матери-
ального, индексного, иконического и  сим-
волического качеств. В  качестве первого 
наглядного изобразительного слоя могут 
выступать конкретные сюжеты  – ​исто-
рические события, мифологические или 
библейские образы. Все они выступают, 
по  мысли В. И.  Жуковского, своеобразным 
способом «освещения современности в бо-
лее широком контексте общечеловеческой 
эволюции» (Zhukovsky, Pivovarov, 1991: 171). 
Это тот художественный материал, посред-
ством которого художник материализует 
нематериальные сущности, имеющие об-
щечеловеческую значимость. В  контексте 
теории визуального мышления Владими-
ра Ильича данные сущности приобретают 
форму художественной идеи, заложенной 
художником в произведение искусства.

Таким образом, Владимир Ильич на-
мечает два плана художественного произве-
дения уровня «шедевр»: план изображения 
и план выражения. Связующим звеном этих 

планов выступает композиционная формула, 
занимающая срединное положение между 
ними и потому может быть охарактеризована 
с позиции своей посреднической функции.

Связь композиционной формулы с пла-
ном выражения конкретизируется в  кон-
цепции В. И.  Жуковского через наделение 
композиционной формулы значением «на-
глядного образа второго слоя идеального 
плана», где под «вторым слоем» понимает-
ся художественная идея произведения, то, 
что сокрыто за уровнем изображения. Связь 
композиционной формулы с планом изобра-
жения выражается через наделение ее значе-
нием «знакового носителя художественной 
идеи произведения» (Zhukovsky, Pivovarov, 
1991: 170). Это позволяет говорить о том, что 
композиционная формула и художественная 
идея тесно взаимосвязаны друг с другом как 
сущность и явление, как изображение и вы-
ражение. Композиционная формула не  мо-
жет существовать без художественной идеи, 
равно как и художественная идея не может 
существовать вне материализованной ком-
позиционной формулы. Данная взаимосвязь 
художественной идеи и  композиционной 
формулы позволила Владимиру Ильичу 
определить композиционную формулу в ка-
честве «зримой сущности», где под «сущ-
ностью» понимается художественная идея 
произведения, которая становится «зримой» 
благодаря композиционной формуле.

Особенностью композиционной фор-
мулы является то, что ее качество «зримо-
сти» носит умозрительный характер в том 
смысле, что композиционная формула про-
являет себя постепенно в процессе поэтап-
ного раскрытия зрителем-исследователем 
уровней художественного образа. Нагляд-
ной формой композиционной формулы вы-
ступает графический знак, который в своем 
первичном качестве на уровне художествен-
ного образа материального качества имену-
ется Владимиром Ильичом «логограммой» 
(Zhukovsky, 2004). Как показывают резуль-
таты проведенных В. И.  Жуковским иссле-
дований, композиционная формула в своем 
знаковом качестве может иметь совершен-
но разную конфигурацию: от формы опре-
деленного наглядного предметного образа 
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и  математически выверенных геометриче-
ских фигур до  более свободной конфигу-
рации. Важно отметить, что одно и  то  же 
произведение может одновременно содер-
жать в себе несколько различных по конфи-
гурации композиционных формул, каждая 
из  которых призвана выразить отдельный 
аспект художественной идеи всего произве-
дения. Обобщая специфику конфигураций 
композиционной формулы, В. И.  Жуков-
ский отмечает, что «число композицион-
ных формул … достаточно ограничено. Все 
они  – ​производные от  наглядности «коль-
ца», «креста», «треугольника» и  «квадра-
та» (Zhukovsky, 2006: 159).

Ввиду того, что первичной выступа-
ет художественная идея, то  именно она, 
по  мысли В. И.  Жуковского, определяет 
форму композиционной формулы. Как от-
мечает ученый, «художественная идея, 
заключенная в  композиционной формуле, 
в конечном счете определяет внешний вид 
произведения» (Zhukovsky, Pivovarov, 1991: 
170). Это позволяет определить изобрази-
тельную чувственно-явленную сторону 
художественного произведения в  ее вто-
ричном качестве по  отношению к  художе-
ственной идее и, соответственно, к компози-
ционной формуле как внешней «оболочке» 
художественной идеи. Именно в  этой ло-
гике, по  замечанию В. И.  Жуковского, соз-
дает свои художественные произведения 
художник. Для художника первична идея, 
которой он подчиняет изобразительную 
сторону своего произведения. Однако для 
зрителя, в том числе зрителя-исследователя, 
изучающего художественную идею про-
изведения, в  своем первичном качестве 
выступает чувственно-явленная сторона 
произведения, его красочные формы и фон, 
через анализ которых он поэтапно выявля-
ет композиционную формулу и  через нее 
формализует художественную идею, пер-
вооснову художественного произведения. 
Это принципиально важный момент в  ме-
тодике философско-искусствоведческого 
анализа, обуславливающий методологи-
ческую значимость и  необходимость поэ-
тапного изучения красочных форм и фона 
художественного произведения как отдель-

ных элементов, составляющих в  своей со-
вокупности целостность композиционной 
формулы и,  соответственно, позволяющих 
выявить суть заложенной в  произведении 
художественной идеи, воплощенной в виде 
художественного образа.

Следующий аспект, с  позиции кото-
рого раскрывается В. И.  Жуковским поня-
тие «композиционная формула», связан 
с концептом «моста». Данный концепт кон-
кретизирует посредническую функцию 
композиционной формулы как «моста», 
связывающего между собой материальный, 
индексный, иконический и  символический 
уровни художественного образа. Кроме 
того, композиционная формула осмысляется 
Владимиром Ильичом в космоцентрическом 
качестве, как то, посредством чего символи-
чески возможно восстановить религиозную 
связь конечного с бесконечным (Zhukovsky, 
2006). Геометрические формы композици-
онной формулы в  этом случае признаются 
в  качестве наиболее универсального и  об-
щезначимого языка художественной комму-
никации, позволяющего осуществить умо-
зрительный процесс взаимооборачивания 
единичного и всеобщего, и тем самым про-
явить космоцентрическую религиозность 
художественного произведения.

Относительно методики обнаружения 
композиционной формулы и  ее символиче-
ской интерпретации Владимир Ильич от-
мечает, что «созерцание зримой сущности» 
имеет спиралевидный характер ввиду того, 
что художественная идея произведения 
проявляется и  осознается зрителем посте-
пенно, по  мере кристаллизации значений 
знаково-символических форм художествен-
ного произведения, их проверки на каждом 
отдельном этапе художественной комму-
никации, а  также в  процессе «наложения 
на  смысложизненные переживания зрите-
ля» (Zhukovsky, Pivovarov, 1991: 172). Это 
обусловливает значимость поэтапного 
раскрытия зрителем-исследователем умо-
зрительных «слоев» композиции художе-
ственного произведения, результатом кото-
рого выступает композиционная формула 
в  ее символическом качестве. Как подчер-
кивает В. И.  Жуковский, в  этом качестве 
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композиционная формула требует своей 
«рациональной обработки» как самосто-
ятельный объект исследования, который, 
с  одной стороны, базируется на  краско-
формах материального, индексного и  ико-
нического статусов, воплощающих собой 
изобразительно-сюжетный уровень худо-
жественного произведения, с  другой сто-
роны, представляет собой умозрительный 
«продукт» визуального мышления зрите-
ля, заключающий в  себе художественную 
идею произведения. Его рациональная об-
работка, как показывают результаты иссле-
дований ученого, может быть осуществлена 
с помощью привлечения текстов как самого 
художника, так и его современников, напри-
мер, философских текстов или дневнико-
вых записей, которые содержат в себе опре-
деленные ориентиры для интерпретации 
композиционной формулы в ее символиче-
ском значении. В. И.  Жуковский отмечает, 
что «познание символического смысла ком-
позиционной формулы предполагает, что 
единичное, особенное предстает как аспект 
бытия» (Zhukovsky, Pivovarov, 1998: 215). 
Поэтому в процессе осмысления сути ком-
позиционной формулы важным признается 
умение видеть за  единичным выражение 
всеобщего – ​аспекта бытия, связывающего 
конечного человека-зрителя с бесконечным 
абсолютным началом, воплощающим со-
бой первооснову бытия в целом.

Анализ результатов исследований 
произведений мирового искусства Влади-
мира Ильича (Zhukovsky, Pivovarov, 1991; 
Zhukovsky, 2006) позволяет выделить два 
ключевых методологических принципа, об-
условливающих стратегию выявления ком-
позиционной формулы художественного 
произведения.

Одним из  важнейших можно назвать 
принцип соотнесенности. Данный принцип 
раскрывается через возможность обнару-
жения зрителем-исследователем в процессе 
художественной коммуникации с  произ-
ведением визуальных противоречий, иска-
жений или погрешностей по  отношению, 
например, к  существующей традиции, об-
щепринятому подходу или литературному 
первоисточнику. По  замечанию В. И.  Жу-

ковского, подобного рода визуальные про-
тиворечия первого слоя умозрительного 
плана произведения допускаются художни-
ками сознательно с целью предоставления 
возможности зрителю проникнуть в более 
глубокий содержательный второй немате-
риальный план произведения (Zhukovsky, 
Pivovarov, 1991).

Следующий принцип может быть опре-
делен как поисковый принцип, предполагаю-
щий определение зрителем-исследователем 
информационно емких участков художе-
ственного произведения, своеобразных 
«меток-индексов», фиксирующих на  себе 
в большей степени взгляд зрителя. Именно 
их умозрительная интеграция зрителем-
исследователем будет представлять собой 
композиционную формулу, которая под-
чинена общему замыслу художественного 
произведения.

Поиск подобного рода композицион-
ных формул возможен также через умо-
зрительную реконструкцию зрителем-
исследователем начального этапа процесса 
создания художником композиции художе-
ственного произведения, связанного с разра-
боткой композиции художественного образа 
именно материального качества. Данный 
прием применил, в частности, В. И. Жуков-
ский при анализе композиционной фор-
мулы иконы «Троица» Андрея Рублева 
(Zhukovsky, Pivovarov, 1991). Он разложил 
с математической точностью процесс разра-
ботки Андреем Рублевым композиции худо-
жественного образа материального качества 
иконы, таким образом показав, что именно 
на  начальном этапе создания художествен-
ного произведения закладывается основа 
композиционной формулы.

Заключение
Проведенный анализ концепций визу-

ального мышления Р. Арнхейма и В. И. Жу-
ковского позволяет рассматривать поня-
тие «композиционная формула» как одно 
из ключевых понятий теории современного 
искусства, определяющих общемировоз-
зренческий потенциал художественных про-
изведений, а  также методику философско-
искусствоведческого анализа в современной 
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практике научных исследований произведе-
ний изобразительного искусства.

Анализ теории визуального мышления 
Р.  Арнхейма показал, что проблема струк-
турирования визуального образа получила 
последовательное осмысление в рамках пси-
хологии искусства еще в середине XX века. 
Концепции «перцептивных понятий», «ди-
намического равновесия» и  «силовых ли-
ний» ученого заложили определенную 
концептуальную основу специфики визу-
ального мышления. В концептуальном пла-
не В. И.  Жуковский расширяет и  углубляет 
данную теорию, выводя анализ композиции 
за пределы психологии восприятия в область 
философского и  символического осмысле-
ния художественного произведения, а также 
путем введения понятия «композиционная 
формула» применительно к художественно-

му образу символического качества в произ-
ведениях уровня «шедевр».

Композиционная формула в концепции 
В. И.  Жуковского выступает не  просто ин-
струментом формального анализа, но «зри-
мой сущностью», в  которой воплощается 
художественная идея, несущая в себе обще-
человеческое и  космоцентрическое содер-
жание. Именно это делает данное понятие 
незаменимым при изучении произведений 
уровня «шедевр», в  которых формальная 
организация визуального материала неот-
делима от  глубинных смысловых пластов. 
Это наделяет понятие «композиционная 
формула» методологической значимостью 
и  перспективностью в  изучении законо-
мерностей развития культуры и искусства, 
а также знаково-символических форм худо-
жественных произведений.
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Коллекция произведений В. И. Жуковского «Вякушки»
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Аннотация. Данная статья посвящена рассмотрению коллекции графических 
произведений Владимира Жуковского «Вякушки». Владимир Жуковский – ​
современный красноярский философ и художник, творчество которого гармонично 
связывает оригинальную теорию искусства и практику производства удивительных 
творческих работ. Мастер искусно работает как с традиционными для искусства 
материалами, так и необычными вещами, сочетает визуальное с вербальным, раскрывая 
новые смыслы известных понятий в многочисленных арт-объектах, графических 
работах, инсталляциях и т.д. Коллекция «Вякушки» сделана из бумаги с применением 
цветных карандашей. Она была опубликована в альбоме «ЧЕК» в 2012 году совместно 
с коллекциями «Бунчала» и «Дурынды». Опираясь на определения ряда понятий 
в словаре В. И. Даля, Владимир Жуковский создал «Вякушки», в которых за простыми, 
на первый взгляд, рисунками в разных поэтических формах скрываются философские 
размышления о жизни как мгновении между бытием и небытием.

Ключевые слова: современное искусство, Владимир Жуковский, художник-философ, 
графические опусы, вербальные и визуальные формулы, коллекция, Вякушки.
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Введение
Творчество Владимира Ильича Жуков-

ского, красноярского художника, искусство-
веда, философа, педагога, являет собой при-
мер синтеза уже существующих традиций 
и новых форм художественного выражения. 
Творческий путь Владимира Ильича Жуков-
ского начался в 1970-х годах, и с тех пор в его 
произведениях прочно обосновались мотивы 
двойственности, пограничности и взаимодей-
ствия – ​художника и художественного мате-
риала, мужского и женского, бесконечного 
и конечного. Многие произведения худож-
ника являют собой арт-объекты, созданные 
из материалов, традиционно не считающихся 
художественными, среди которых – ​окрашен-
ные трубы, пуговицы, гвозди. Использование 

необычного и разнообразного материала в со-
четании с глубокими философскими выска-
зываниями, лежащими в основании каждой 
работы, подчеркивает ту инновационность, 
которой отмечено творчество этого автора.

В. И. Жуковский, будучи не только худож-
ником, но и ученым, совместно с Н. П. Копце-
вой, доктором философских наук, заведующей 
кафедрой культурологии и искусствоведения 
Сибирского федерального университета, ис-
следовал практические аспекты восприятия 
искусства, взаимодействия произведения ис-
кусства со зрителем. Разработанная авторами 
теория стала методологическим основанием 
для последующих исследований, сосредото-
ченных на коммуникации зрителя и произ-
ведения искусства (Koptseva, 2025a, b, 2026; 
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Smolina, 2025). Немаловажно, что глубокое 
понимание различных аспектов этой коммуни-
кации нашло свое отражение и в художествен-
ных произведениях В. И. Жуковского – ​все они 
обладают той самой «заразительностью», что 
неизменно привлекает зрителя и искушает его 
вступить в диалог.

Данная статья посвящена изучению 
коллекции произведений В. И. Жуковского, 
вошедшей в альбом «Чек» и носящей назва-
ние «Вякушки» (Zhukovsky, 2012). Творче-
ство В. И. Жуковского уже неоднократно по-
падало в фокус исследовательского внимания, 
однако коллекция «Вякушки» не получила 
осмысления в научных публикациях. Тем 
не менее она является уникальным опытом 
автора по сплаву вербального и визуального, 
результатом которого стала череда ярких 
и самобытных графических образов.

Обзор исследовательской литературы
Все чаще в центре внимания исследо-

вателей оказывается современное искус-
ство в  целом и  региональное современное 
искусство в  частности. Изучение различ-
ных явлений, включенных в  контекст со-
временного искусства, происходит в  том 
числе с помощью методологии, разработан-
ной В. И. Жуковским и Н. П. Копцевой.

Творчество Владимира Ильича Жуков-
ского получило свое осмысление прежде 
всего в работах ученых кафедры культуро-
логии и искусствоведения Сибирского феде-
рального университета. Например, в статье 
М. В. Тарасовой творчество В. И. Жуковско-
го определяется как паломничество, то есть 
путешествие с целью духовного очищения 
(Tarasova, 2025). В статье А. А. Ситниковой, 
созданной в соавторстве с Л. Н. Жуковской, 
рассматриваются закономерности и  осо-
бенности творчества художника. Авторы 
подчеркивают, что для творчества В. И. Жу-
ковского определяющим является стрем-
ление «визуализировать сущность», что, 
например, представлено в  альбоме «Визу-
ализация избранных мудростей Екклесиа-
ста» (Sitnikova, Zhukovskaya, 2015).

Научные публикации самого В. И. Жу-
ковского также представляют один из важ-
нейших ресурсов для исследования его 

творчества. Таким образом, в статье «Сущ-
ностный характер произведения изобра-
зительного искусства» автор раскрывает 
понятие «произведение искусства» как иде-
альное отношение между человеком и Аб-
солютом (Zhukovsky, 2015a, b). Процессу 
создания произведения искусства посвя-
щена статья «Произведение искусства как 
плод игры-отношения художника и  худо-
жественного материала». В. И.  Жуковский 
определяет создание произведения как игру, 
разворачивающуюся между мастером и ху-
дожественным материалом, в ходе которой 
художественный материал является для 
художника знаком Абсолюта (Zhukovsky, 
2013). Уникальным свойствам художника 
и художественного материала, вступающих 
в  творческие отношения друг с  другом, 
посвящена публикация В. И.  Жуковского 
«Творческий диалог художника и  худо-
жественного материала сквозь призму ис-
кусственности, искусности и  искуса». Эти 
уникальные свойства вынесены в название 
статьи – ​искусственность, искусность и ис-
кус,  – ​и  они присущи обоим участникам 
диалога-отношения, в  котором рождается 
произведение искусства (Zhukovsky, 2015c).

Также ценнейшими источниками, по-
священными творчеству В. И.  Жуковского, 
являются видеозаписи творческих встреч 
с  художником. В  ходе данных встреч 
В. И.  Жуковский рассуждает о  собствен-
ном творчестве, об  искусстве, отвечает 
на вопросы зрителей. Так, например, в ходе 
встречи в  библиотеке Сибирского феде-
рального университета в ноябре 2023  года 
В. И.  Жуковский провел аналогию между 
центральным образом постоянно варящего 
волшебного горшочка из  сказки «Сладкая 
каша» и самим собой: «Никто не знает, как 
остановить то, что делает этот горшочек. 
Вот со мной именно такое дело» (Zhukovsky, 
2023). Также на данных встречах В. И. Жу-
ковский неоднократно подчеркивал то удо-
вольствие, которое ему как художнику 
доставляет работа с  закрытыми глазами, 
как бы передача права кому-то «я-не-я», кто 
лучше знает, что делать (Zhukovsky, 2026).

Несмотря на  явную самобытность 
творчества автора, произведения В. И.  Жу-
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ковского рассматриваются в  том чис-
ле в  контексте современного искусства. 
А. А. Ситникова рассматривает творчество 
В. И.  Жуковского как часть неофициаль-
ного искусства Красноярска (Sitnikova, 
2024a). Она также приводит произведения 
В. И. Жуковского 1990-х гг. в качестве при-
мера искусства, обращающегося к  религи-
озным темам после длительного отчужде-
ния советского искусства от религиозности 
(Sitnikova, 2024b, 2025).

Несмотря на уже наличествующие на-
учные публикации, исследующие как педа-
гогическую, так и творческую деятельность 
В. И. Жуковского, далеко не все произведе-
ния автора были изучены и  представлены 
в научной литературе. В частности, не ис-
следована коллекция «Вякушки».

Методология
В  данной статье методологической 

базой выступают положения современ-
ной теории искусства, разработанные 
красноярскими учеными В. И.  Жуковским 
и  Н. П.  Копцевой (Zhukovsky, Koptseva, 
2004; Zhukovsky, 2011a, b). Произведение 
искусства в  данной теории трактуется как 
концептуальный стержень художествен-
ной культуры. Взаимодействие с  ним 
человека-зрителя позволяет увидеть рас-
крытие художественного образа на  раз-
ных уровнях (от  материального статуса 
до символического) и, соответственно, вы-
явить многогранные смыслы произведения. 
Анализ произведений искусства, опира-
ющийся на  методологию В. И.  Жуковско-
го и  Н. П.  Копцевой, доказал свою эффек-
тивность во многих исследованиях (Shpak, 
2023; Koptseva et al, 2024; Gomez, Pimenova, 
2025; Ermakov, 2025; Pimenova, 2025, 2026; 
Shkel’tina, 2026).

В качестве исследовательского матери-
ала были выбраны произведения из коллек-
ции Владимира Ильича Жуковского «Вя-
кушки», опубликованные в альбоме «Чек» 
в 2021 году.

Основная часть
Коллекция «Вякушки» представля-

ет собой графические работы, созданные 

на  обычной писчей бумаге формата А4 
(21х29,7  см) с  помощью цветных каранда-
шей. Коллекция состоит из  28 рисунков, 
представленных в заданной автором после-
довательности, так как коллекция опубли-
кована в альбоме.

Первое изображение представляет со-
бой обложку всей коллекции, соединяя 
яркие цветовые пятна и  линии со  словом 
«вякушки», написанным шесть раз цвет-
ными  же карандашами поверх цветных 
пространств (рис.  1). При этом цветные 
поля имеют то  прямоугольную форму, 
созданную мощными горизонтальными 
или вертикальными цветными штрихами, 
то овальную, созданную с помощью непре-
рывного кругового штриха-линии, небреж-
но «наматывающего круги» и  создающего 
визуальные знаки клубков разных разме-
ров и цветов. Шесть раз написанное слово 
«вякушки» тоже изменчиво. Центр листа 
формируют два его варианта, написанные 
печатными буквами так, что вертикально 
расположенные «вякушки» пересекаются 
горизонтальными «вякушками» в  буквах 
«к» и «у» так, что единое понятие «вякуш-
ки» распадается по горизонтали и вертика-

Рис. 1. Обложка коллекции «Вякушки»
Fig. 1. Oblozhka kollekcii «Vyakushki»



– 1884 –

Anastasia V. Kistova, Ekaterina A. Sertakova… A Collection of Works by V. I. Zhukovsky «Vyakushki»

ли на «вяк», «ку» и «ушки». Это разделение 
подчеркивается цветовыми полями, поверх 
которых написаны эти слова.

В  итоге обложка коллекции пред-
ставляет собой визуальный знак столба-
указателя, вертикаль которого имеет фи-
олетовый цвет, обрамленный желтым 
контуром, и пересекает собой все простран-
ство листа от  низа до  верха. Горизонталь-
ные таблички-указатели полностью жел-
того цвета расположены одна над другой, 
но  развернуты в  противоположные сторо-
ны, образуя тем самым форму креста. На-
писанные печатными буквами слова внутри 
этих полей имеют ярко-синий на фиолето-
вом и  зеленый на  желтом цвета, что еще 
сильнее акцентирует смысловое разделение 
слова «вякушки» на «вяк», «ку» и «ушки». 
Овальные же цветные формы расположены 
в четырех пространствах между крестови-
ной основного заголовка, занимая собой 
почти все свободное пространство листа. 
На фоне этих разных по размеру и цветам 
овалов написаны четыре варианта слова 
«вякушки», но  написаны они уже в  соче-
тании печатных и прописных букв, распо-
лагаясь то  вертикально, то  горизонтально, 
то по диагонали.

Такая обложка визуализирует общий 
смысл всей коллекции, который очень 
кратко и ясно описал в предисловии к аль-
бому сам автор: «Коллекция «Вякушки» – ​
это интегральные вязанки моих словесно 
оформленных выдумок с  моими  же гра-
фически мечеными опусами» (Zhukovsky, 
2012). Название коллекции выбрано неслу-
чайно. Владимир Ильич обращается к сло-
варю В. И. Даля: «… в русском языке слово 
«вякать» прилагалось к  разговору вялому, 
протяжному, с заиканием. С другой сторо-
ны, словом «вякать» обозначалось разнесе-
ние пустых вестей, пустословие, болтание 
вздор, пустомелие. Еще одно значение сло-
ва «вякать»  – ​голосисто кричать, визжать, 
надоедать голосом» (Zhukovsky, 2012).

Обложка настраивает зрителя-читателя 
на  игровой лад, заранее демонстрируя ус-
ловную легкость и небрежность «вякушек», 
их разнообразие и  выдуманный характер, 
построенный на сочетании словесных и ви-

зуальных сказок, но  одновременно ясно 
выступающий как основа крест предрекает 
глубинный и серьезный разговор о смысле 
жизни, о  конечности человека и  бесконеч-
ности Абсолюта.

В коллекции представлено два вариан-
та работы со словом – ​повествование и по-
этическое словообразование. Повествова-
ние разворачивается в  кратком описании 
сюжета сказки, часто имеющей поучитель-
ный и  одновременно ироничный смысл. 
Поэтическое словообразование построено 
на игре слов и смыслов и часто представля-
ет собой краткие словосочетания с рифмой. 
Встречаются в коллекции и образы, сочета-
ющие повествование и  рифму. Например: 
«Торт от  себя куски отрезает. С  аппети-
том их съедает». Героями этих вербально-
графических опусов становятся совершен-
но разные персонажи: птицы, животные, 
люди, торт, кухонный кран, окошко, лук, 
дырка, язык и  др. Буквально все оживает 
и начинает рассказывать свои истории под 
внимательным взглядом автора и зрителя.

В  качестве репрезентантов коллекции 
в данной статье будут рассмотрены макси-
мально противоположные принцы интегра-
ции слова и визуального знака – ​повество-
вание и поэтическое словообразование.

Графический лист «Кухонный кран по-
стоянно течет» представляет собой в  вер-
бальном аспекте рассказ о  смысле жизни 
кухонного крана: «Кухонный кран посто-
янно течет. Он уверен, что смысл его жиз-
ни – ​сливать воедино водопроводную воду 
с водами мирового океана» (рис. 2).

Визуально лист организован ярким изо-
бражением кухонного крана, представляю-
щего собой единое целое с  водопроводной 
трубой. Он изображен горизонтально в верх-
нем левом углу листа с помощью множества 
мощных штрихов коричнево-рыжего и жел-
того цветов. Эти штрихи имеют несколько 
направлений: горизонтальное, диагонально-
дуговое, вертикальное, как будто визуали-
зируя внутреннюю динамику крана с мощ-
ным всплеском в  районе вентиля и общим 
устремлением по  дуге вниз к  геометриче-
скому центру листа. Вентиль изображен 
с  четырьмя петлями-лепестками черного 
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цвета и с синим кругом-клубком посереди-
не. Из  носика крана вниз по  центральной 
вертикали листа изображена изливающаяся 
прерывистая тонкая струйка воды голубого 
цвета. Эта струйка-пунктир делит графиче-
ское изображение на две равные вертикаль-
ные части, в которых расположен основной 
текст истории крана. В нижней части листа 
эта струйка-пунктир смешивается с  мощ-
ными синими штрихами, заполняющими 
нижнюю горизонталь листа и  обозначаю-
щими «воды мирового океана». В том месте, 
где струйка из крана соединяется с «водами 
мирового океана», синие штрихи обознача-
ют всплеск двумя хорошо видимыми дуго-
образными линиями.

Вербальный текст написан черным 
цветом в сочетании печатных и прописных 
букв и расположен в пустых пространствах 
листа. Так, фраза «Кухонный кран посто-
янно течет» расположена в верхнем правом 
углу, как  бы продолжая регистр вентиля 
кухонного крана. Часть второй длинной 
фразы «Он уверен, что смысл его жизни –» 
находится в левой части от тонкой струйки-

пунктира и разбита на  три строки по вер-
тикали, другая часть этой фразы «сливать 
воедино водопроводную воду с  водами 
мирового океана» написана в  правой ча-
сти от струйки-пунктира и занимает шесть 
строк по вертикали, причем слова «мирово-
го океана» расположены прямо над графи-
ческим изображением этих самых вод и на-
писаны более крупными, чем предыдущие 
строки этой части фразы.

В  целом рисунок выглядит небреж-
ным, энергичным, простым и  ясным. Та-
ким  же является и  вербальный текст, 
написанный неровным, но характерным по-
черком. Изображение водопроводного кра-
на с  вентилем-цветком, одновременно по-
хожим на  пропеллер, создает впечатление 
героя-романтика, а  не  простого функцио-
нального устройства для водоснабжения 
кухни. Написание фразы с  явным выделе-
нием слов «смысл жизни» и «мирового оке-
ана» подчеркивает героико-романтический 
сюжет художественного целого, в котором 
кухонный кран в  нарушение всех законов 
гравитации и  инженерии превращается 
в  летающий аппарат, а  «воды мирового 
океана» как будто устремляются вверх на-
встречу струйке-пунктиру, поднимаясь 
по ней к носику крана и наполняя сердцеви-
ну его цветка-вентиля своей синевой. И все 
это действо одновременно по-детски про-
стое и  по-философски глубокое возможно 
лишь в мире, где зритель, как ребенок, ве-
рит в чудеса и видит смысл, скрывающийся 
за обыденными и простыми вещами.

Графическое произведение «Окошко-
ва оконница  – ​бес сонница» как и  другие 
работы в  коллекции построено на  синтезе 
словесного и  визуального начал (Zhigaeva, 
2024) (рис. 3). Слова оформляют лист, а ви-
зуальный образ раскрывает смысл слов бо-
лее глубоко и многогранно.

В отличие от предыдущей работы Вла-
димир Жуковский играет со словами и сло-
вообразованием, производя краткие, но вы-
разительные фразы / словесные формулы.

Данная формула складывается из трех 
слов. Но  так как бессонница разрывает-
ся нарисованной фигурой, фактически мы 
имеем четыре слова.

Рис. 2. Страница 4  
«Кухонный кран постоянно течет»

Fig. 2. Page 4 «Kuxonny`j kran postoyanno techet»
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Выражение «Окошкова оконница» 
оформляет верхнюю часть бумажного ли-
ста, превращаясь в визуальное оформление 
верхнего элемента профиля оконной рамы. 
Оба слова происходят из  единого корня 
«окно». Одно из них обозначает существи-
тельное  – ​существующую вещь, а  именно 
часть окна  – ​стеклянные оконца в  раме-
переплете, второе  – ​притяжательное при-
лагательное, оно указывает на принадлеж-
ность оконницы окошку и, соответственно, 
ее зависимость от окошка.

В этимологическом словаре происхож-
дение слова «окно» связывают с понятием 
око – ​глаз. Для дома окна подобно глазам – ​
они смотрят в мир и способствуют проник-
новению в дом света.

В словаре В. И. Даля подробно разобра-
но слово окно (оно  же окошко) как проем 
или дыра в стене для света. Разбирая слово-
употребления данного слова, составитель 
словаря отметил существование красного 
окна, косящатого и с оконницею – ​передне-

го окна у красного угла или же украшенно-
го более прочих резьбой (Dal’, 2006). Иссле-
дователь также отметил, что слово «окно» 
широко вошло в широкое употребление, во-
шло в пословицы и поговорки, став частью 
народной мудрости. Например, «Бог даст, 
так и  в  окошко подаст», «В  окно подать  – ​
Богу подать», «Придет солнышко и  к  на-
шим окошечкам» и  т.д. Многие поговорки 
связаны с позитивным использованием сло-
ва, они говорят про свет и открывающийся 
через окна мир.

Нижняя граница листа сформирована 
разбитым на  две части словом «бессонни-
ца» – ​болезненным нарушением сна, несу-
щем страдание. Также данное состояние 
описывается в  словаре как невольное бде-
ние.

Словообразование данного понятия 
связано с  префиксом «бес-», корнем «сон» 
и  суффиксом «-ица», который обозначает 
существительное (явление или состояние).

Бес- как префикс указывает на  отсут-
ствие чего-либо, но  так как он разорван 
со  словом и  стоит отдельно, его можно 
также рассматривать как существитель-
ное «бес» – ​злобное, бесплотное существо, 
черт, нечистый, злой дух, морока и т.д. Бе-
ситься – ​значит выходить из себя, неистов-
ствовать, сходить с ума, терять рассудок.

Сонница – ​производное от сна – ​состо-
яния отдыха тела. Огромное количество 
поговорок сообщают о  необходимости сна 
как залога нормального существования. 
Например: «Головная боль сном проходит», 
«Сон утешитель нужных», «Сон милее отца 
и матери», «Добро и во сне хорошо» и т.д. 
Поговорки про кошмары также встречают-
ся, но, как правило, они построены на идее 
утешения: «Страшен сон, да милостив Бог».

В  вербальном выражении «Окошко-
ва оконница – ​бес сонница» используются 
разные выразительные средства: аллите-
рация, ассонанс, метонимия, которые при-
дают тексту поэтическую мелодичность, 
ритмичность и эмоциональный окрас. Уже 
в самом выражении с помощью метонимии 
возникает яркий визуальный эффект, кото-
рый усиливается центральной иллюстраци-
ей на листе.

Рис. 3. Страница 3  
«Окошкова оконница – ​бес сонница»

Fig. 3. Page 3  
«Okoshkova okonnitsa – ​bes sonnitsa»
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Словесная формула отображена Влади-
миром Жуковским в формуле визуальной.

В рамках текста как в раме окна, за ко-
торым открывается ночная тьма, изобра-
жен силуэт человеческой фигуры. Силу-
эт условен. Пол, возраст, внешние черты 
и  внутренние характеристики не  имеют 
значения. Смотрит  ли человек в  окно или 
стоит к  окну спиной, вглядываясь в  ком-
нату  – ​также не  понятно. Двойственность 
и  пограничное состояние героя в  данной 
работе показаны несколькими штрихами 
фиолетового карандаша. Сочетание черно-
го и  фиолетового создает глубокий, дра-
матичный и  при этом мистический образ. 
Недаром фиолетовый, полученный из соче-
тания красного и синего, в готике считался 
цветом нереального, мистического света, 
проникающего в тело храма извне.

В данном случае мы также наблюдаем 
витраж, соединяющий в  себе стекла, раз-
нообразные цвета и  образы, отсылающие 
к  сюжетам истории христианской веры. 
Данную аналогию можно провести по сле-
дующим основаниям:

•	 Формат листа вертикальный. В го-
тике вертикализм линий считается концеп-
туальной основой в строительстве храма;

•	 Основу окна и остов тела человека 
составляет явный крест рамы, он же самый 
светлый в композиции;

•	 Фигура человека прозрачна, как 
и  стекла окон, из-за чего все сливается 
в единую гибридную композицию;

•	 Тело не  имеет явных выраженных 
конечностей, форма скорее визуализирует 
форму, в  которой представлена человече-
ская душа;

•	 Душа человека обозначена фиоле-
товым цветом – ​в ней есть сочетание синего 
(небесного) и красного (земного) начал.

Таким образом, фигура человека ста-
новится окном, проявляющим нечто нере-
альное на  наших глазах. Ночное бдение, 
воспринимаемое на  уровне слов как тяже-
лое испытание бесом, мука бденья и болез-
ненное страдание, в визуальном образе про-
являет крест души героя. С одной стороны, 
распиная его между явью и  сном, между 
жизнью и  смертью (в  словоупотреблении 

о  смерти часто говорят как о  вечном сне), 
а с другой – ​давая спасение через страдание 
и утешение, где заоконная тьма, преломля-
ясь через оконца, проявляет святость души 
и надежду на то, что за распятием, как за но-
чью утро, всегда приходит Воскресение.

Заключение
Коллекция «Вякушки» репрезентатив-

на для понимания творчества Владимира 
Жуковского, в  котором визуализация сущ-
ности в чувственно-явленных формах про-
изведения искусства является концепту-
альной основой. Серия «Вякушки» состоит 
из  графических плоскостных композиций, 
ключевые мотивы в  которых представле-
ны в синтезе словесного и визуального на-
чал. Слова оформляют лист, а визуальный 
образ раскрывает смысл слов более глубо-
ко и  многогранно. Рисунки цветными ка-
рандашами на  бумаге позволяют, с  одной 
стороны, рассматривать творчество как 
неотъемлемый процесс в жизни любого че-
ловека, начиная с детства, с другой – ​несмо-
тря на всю простоту, раскрывают сложный 
механизм для познания и рефлексии своей 
жизни.

В коллекции представлено два разных 
варианта работы со  словом  – ​повествова-
ние и поэтическое словообразование. Пер-
вый вариант представляет собой короткие 
сказки с  поучительными и  ироничными 
смыслами. Второй вариант  – ​поэтическую 
и интеллектуальную игру слов и смыслов, 
открывающую неочевидные грани этого 
мира и  повседневных явлений. Зрителю-
читателю предлагается увлекательная игра 
в  шарады и  сказкосочинительство, зара-
жающая его авторским взглядом на  мир, 
умеющим видеть неочевидные, но жизнен-
но важные смыслы этой «странной занозы 
между небытием и  небытием, именуемой 
жизнью» (Zhukovsky, 2012).

«Вякушки» хоть и  обозначают «пу-
стословие», «вздор» и  т.д. в  изначальном 
словарном определении «вякать», благо-
даря визуальным образам в  ходе игрово-
го отношения со  зрителем преобразуются 
в избранные мудрости о бытии и небытии, 
о жизни и ее смыслах.
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Abstract. Contemporary art expands the boundaries of the concept of “work of art.” 
Contemporary artists utilize both traditional and innovative materials to create paintings, 
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Анализ коллекции «МАИПА» В. И. Жуковского
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Аннотация. Современное искусство расширяет границы понятия «произведение 
искусства». Современные авторы для создания живописных, пластических и прочих 
арт-объектов используют как традиционные, так и инновационные материалы. 
Данная статья посвящена изучению коллекции пластических произведений искусства 
«МАИПА» В. И. Жуковского. Автор данной коллекции является уникальной личностью, 
сочетающей в себе качества создателя арт-объектов и искусствоведа-исследователя, 
создавшего теорию и методологию искусства, позволяющую раскрывать смыслы 
художественного образа, возникающего в диалоге зрителя и произведения искусства, 
объяснять предназначение такой формы культуры, как искусство, его роль в жизни 
человечества. В основе настоящей исследовательской работы лежит применение 
метода философско-искусствоведческого анализа, разработанного В. И. Жуковским. 
Данный метод позволяет поэтапно двигаться от материального статуса – ​материалов, 
из которых создано произведение, через индексный и инонический к символическому – ​
к идее, визуализированной в арт-объекте.

Ключевые слова: В. И. Жуковский, сибирское искусство, коллекция «МАИПА», 
теория искусства, материальный и индексный статусы произведения искусства, 
философско-искусствоведческий анализ.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства.

Цитирование: Колесник М. А., Букова М. И., Лещинская Н. М. Анализ коллекции «МАИПА» 
В. И. Жуковского. Журн. Сиб. федер. ун-та. Гуманитарные науки, 2026, 19(9), 1890–1899. 
EDN: QNQQGT

Введение
Понятие «современное искусство» – ​

сложный термин, значение которого является 
дискуссионным. Исследователи обсуждают 
временные рамки и специфические черты 
искусства, которое можно определить как 
современное. Также имеет значение и про-
странство. Обозначение принадлежности 
автора к определенной стране, региону, 
культуре также является сложным вопро-
сом с неоднозначными ответами (Koptseva, 
2025). Несомненно одно: современное искус-
ство – ​это не только определенный период 
во времени, но прежде всего особое понима-
ние творчества как процесса безграничного, 

экспериментального, выходящего за рамки 
традиции. Результаты творческих поисков 
современных художников зачастую не впи-
сываются в традиционные представления 
об искусстве, красоте, эстетике, расширяют 
границы видов и жанров искусства, для их 
определения рамки понятия «произведение 
искусства» узки, наиболее точным, позво-
ляющим охватить их форму и содержание 
является термин «арт-объект».

Творчество современного автора Вла-
димира Ильича Жуковского представляет 
собой сложный многогранный феномен, 
включающий в  себя как непосредствен-
ную творческую работу, связанную с  соз-
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данием разнообразных арт-объектов, так 
и  теоретическое осмысление искусства. 
Результатом многолетнего исследователь-
ского труда В. И.  Жуковского личного 
и  в  соавторстве с  философом и  культу-
рологом Н. П.  Копцевой являются теория 
и  методология искусства, где в  качестве 
основополагающего понятия выступа-
ет «художественный образ» (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004; Zhukovsky, 2011). Важной 
авторской методологической разработкой 
является философско-искусствоведческий 
анализ, ставший ключом к  пониманию 
произведений современного искусства. 
Названный метод предполагает движение 
от материала, из которого создано произве-
дение, к идее, в нем воплощенной. Данный 
подход позволяет учесть одну из ключевых 
особенностей современного искусства – ​ис-
пользование разнообразных материалов, 
подчеркивание роли материала в  диалоге 
с творцом, результатом которого становит-
ся произведение искусства. Целью настоя-
щей работы является изучение коллекции 
пластических произведений «МАИПА», 
созданных В. И. Жуковским из дерева, как 
примера современного искусства, где мате-
риальный статус играет ведущую роль.

Обзор исследовательской литературы
Исследования биографии, творческого 

пути или конкретных примеров произведе-
ний искусства любого автора предполагают 
соотнесение его с историческим процессом 
и регионом, с которым он связан, определе-
ние временных и пространственных рамок 
его творчества. Данный подход представ-
лен Джорджо Вазари в  его фундаменталь-
ном труде «Жизнеописания наиболее зна-
менитых живописцев, ваятелей и  зодчих» 
(итал. Le Vite de’piu eccelenti Pittori, Scultori 
e Architetti) и  не  теряет своей актуально-
сти на  сегодняшний день. Но  уникальные 
обстоятельства современности зачастую 
затрудняют определение временных и про-
странственных границ творчества автора. 
Современные исследователи обращаются 
к изучению общих вопросов современного 
искусства: влияние глобализации, возрас-
тающее значение социальных и  политиче-

ских факторов, коммерциализированность, 
влияние развития цифровых технологий 
на  творческий процесс и  восприятие про-
изведений искусства, а также концептуаль-
ные особенности современного искусства 
(Sitnikova, 2025; Tarasova, Savelyeva, 2025; 
Koptseva, 2025a; 2025b; Zeynalova, 2026). 
Тем не менее многие исследователи сосре-
дотачивают свое внимание на изучении ре-
гиональных форм современного искусства. 
Так, Н. П.  Копцева, обращаясь к  вопросу 
определения сущности понятия «сибирское 
современное искусство», подчеркивает его 
динамичность, невозможность определе-
ния четких границ (Koptseva, 2025). Содер-
жание понятия «региональная визуальная 
культура» и его методологические возмож-
ности изучает Е. А.  Сертакова (Sertakova, 
2025). Существенный вклад в  изучение 
особенностей красноярского современно-
го искусства привнесла А. А.  Ситникова 
(Sitnikova, 2024). Ею изучены динамика раз-
вития художественной культуры и отдель-
ные феномены современного искусства, 
связанного с  Красноярском. Особенности 
скульптурных арт-объектов, представ-
ленных в  современном искусстве Сибири, 
изучают Л. И.  Мулинова, А. Г.  Степанская 
(Mulinova, Stepanskaya, 2020). Помимо об-
щих вопросов также изучаются творческие 
биографии сибирских мастеров и  анали-
зируются их произведения (Kvitko, 2012; 
Belokurova, 2023; Sitnikova, 2023; Sertakova, 
Leshchinskaia, Gart, 2026).

Многогранное творчество В. И. Жуков-
ского также попадает в  центр исследова-
тельских интересов современных ученых. 
Теоретические работы и  произведения ис-
кусства изучаются в  их взаимосвязи и  до-
полнительности (Kirichenko, 2011; Sitnikova, 
Zhukovskaia, 2015; Tarasova, 2025; Ivanova, 
2025).

Особое значение имеют теоретиче-
ские труды самого Владимира Жуковско-
го, в  которых он представляет определе-
ния ключевых понятий теории искусства, 
а  также описывает метод, позволяющий 
понять произведения современного искус-
ства, в  том числе и  созданные им самим 
(Zhukovsky, Koptseva, 2004; Zhukovsky, 
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2011; 2013; 2014; 2015; 2015a; 2016). В  пу-
бликациях В. И.  Жуковского осмысляются 
различные грани творческого процесса, 
особенности художника как творца, худо-
жественного материала как полноценного 
участника процесса создания произведения 
искусства, немаловажное значение при-
дается исследователем взаимодействию 
художника и  художественного материала: 
«Художник  – ​это мастер, способный с  по-
мощью своего мышления и  практических 
навыков преобразовать художественный 
материал, создавая новый чувственный 
мир, который рождается под влиянием ма-
териализующейся в  новом субстрате сущ-
ности. Сущность выявляется и  становится 
зримой в  процессе идеального отражения 
посредством визуального мышления ху-
дожника, его духовной и материальной де-
ятельности» (Zhukovsky, 2011: 6). Встреча 
произведения искусства со  зрителем так-
же анализируется В. И.  Жуковским. Автор 
отмечает, что первым зрителем является 
художник, и  в  процессе взаимодействия 
произведения-вещи и  зрителя происходит 
создание произведения-художественного 
образа, сущности, которая становится зри-
мой (Zhukovsky, 2013).

Материалы и методы исследования
Методологической основой настоя-

щего исследования являются ключевые 
положения теории искусства В. И.  Жу-
ковского и  Н. П.  Копцевой (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004). В  качестве основного 
метода был выбран метод философско-
искусствоведческого анализа, разработан-
ный в рамках названной теории искусства, 
позволяющий осмыслять поэтапное фор-
мирование художественного образа.

Исследовательским материалом на-
стоящей работы является коллекция пла-
стических произведений В. И.  Жуковского 
«МАИПА».

Исследование
Коллекция «МАИПА» Владимира 

Ильича Жуковского включает семь пла-
стических произведений, выполненных 
из дерева – ​материала, являющегося одним 

из  самых характерных для творчества ху-
дожника, с которым он работает на протя-
жении всей своей творческой жизни. Все 
арт-объекты в  коллекции имеют две сто-
роны для рассмотрения, отличающиеся не-
которыми аспектами раскрытия основной 
темы и сюжета произведений.

Сам Владимир Ильич, будучи те-
оретиком изобразительного искусства, 
рассуждал о  значимости материального 
статуса произведения изобразительного 
искусства, и  в  случае с  произведениями 
этой коллекции, безусловно, невозможно 
не обратить внимание на то, как восприни-
мается зрителем материал, а также и на то, 
как проявлены в них следы взаимодействия 
художника и  художественного материала. 
Основу всей коллекции составляют дере-
вянные арт-объекты с  заметными следами 
от обработки их долотом или стамеской, по-
скольку поверхность часто неровная, вид-
но, что от изначального куска дерева как бы 
отсекали все лишнее, проявляя на  свет 
образы, которые в  нем содержатся. Такой 
прием в  работе с  деревом является харак-
терным для художника, причем зачастую 
поверхность он вырубает топором, хотя 
в  коллекции «МАИПА» скульптуры явно 
сработаны с  помощью иных инструмен-
тов. Еще одной важной характеристикой 
материального статуса этих пластических 
произведений является то, что деревянная 
поверхность окрашена таким образом, что 
все неровности поверхности получают до-
полнительную фактуру, сам красочный 
слой напоминает закрашенную каранда-
шом поверхность, причем между штрихами 
часто остаются значительные неокрашен-
ные участки поверхности. Красочный слой 
расставляет необходимые акценты в  дере-
вянном арт-объекте, древесина сквозь него 
просвечивает и только ярче проявляет свою 
фактуру. Все слои материального статуса 
пластических произведений коллекции от-
крыты, максимально проявлены для вос-
приятия их зрителем.

Далее логично перейти к обсуждению 
индексного статуса художественного об-
раза коллекции произведений «МАИПА», 
определить основные индексные знаки, 
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которые возникают на этапе игрового взаи-
модействия зрителя с произведением искус-
ства (Zhukovsky, Koptseva, 2004: 152).

Красочные каракули, вызывающие ас-
социации с  детскими рисунками, которы-
ми покрыты все произведения коллекции, 
являются важным индексным знаком, так 
как сам художник в  своей теории изобра-
зительного искусства обращает внимание 
на  их особенности, в  котором так называ-
емые каракули выполняют роль визуали-
зации и овеществления схемы умственных 
действий детей с предметами и явлениями 
действительности (Zhukovsky, 2011: 105). 
Подчеркивается эта детская манера в про-
изведениях коллекции «МАИПА» тем, что 
многие цветовые пятна выступают за обо-
значенный контур. Например, глаза, обо-
значенные контуром черного цвета, сверху 
окрашены еще «каракулями» синего цвета. 
Или рты персонажей, обозначенные темны-
ми линиями, сверху окрашены розовыми 
яркими пятнами. Да  и  сама поверхность 
окрашена в  нарочито детской манере, для 
которой не свойственны ровная штриховка 
и аккуратное заполнение цветом какого-ли-
бо определенного объема или контура.

В  представленных в  коллекции пла-
стических произведениях выделяются ча-
сти, которые можно определить как голо-
ву, туловище, ногу, руку, глаза, губы, явно 
обозначены мужские и  женские генита-
лии. Стоит отметить, что наличие тех или 
иных частей и  порядок их соединения во-
все не  совпадает с  реальной физиологией 
человека, более того, какие-то части и  во-
все могут отсутствовать. Например, на но-
гах может быть то пять, то четыре или три 
пальца, или же они могут вовсе отсутство-
вать. Или же в одной из скульптур к форме, 
напоминающей по силуэту голову с тулови-
щем, прямо к центру головы прикреплены 
целых четыре руки, что связано, несомнен-
но, с  сюжетом этого конкретного пласти-
ческого произведения, призвано раскрыть 
саму суть идеи, визуализированной худож-
ником. Руки здесь имеют различные функ-
ции: они соединяют персонажей в объяти-
ях, сближают персонажей, обозначают их 
единство (рука может быть единым обра-

зованием для двух фигур, иметь две кисти 
без обозначенного плеча). Руки являются 
также знаком умения «схватывать» суть 
предметов и явлений мира.

Каждому названному предмету соот-
ветствуют надписи, помещенные на держа-
щих их руках: «жарить», «стрелять», «под-
секать» и «рвать».

Гипертрофированные, преувеличен-
ные глаза являются заметным индексным 
знаком всех произведений коллекции. Они 
могут иметь объем, а  могут быть обозна-
чены карандашными линиями на  поверх-
ности. Столь  же гипертрофированы в  не-
которых работах изображения губ, что 
соответствует теме плотских отношений 
между мужчиной и  женщиной, работает 
на раскрытие их чувственной любви. При-
чем форма губ и глаз часто совпадают, тем 
более что форма губ выступает в качестве 
оборотной стороны глаз.

Текст, нанесенный на  части пластиче-
ских произведений, как бы поясняющий их 
сюжет, переводящий его на  язык вербаль-
ный, выступает важной составляющей ху-
дожественного языка мастера. Для зрителя 
он является важным ориентиром в процес-
се понимания сюжета и  раскрытия сути 
художественного образа произведений. Во-
первых, слова, нанесенные на поверхность 
скульптур, знакомят нас с  персонажами: 
МА, ПА, я (меня), сестры. Во-вторых, сло-
ва поясняют, какие именно взаимодействия 
(зачали, родили, учили, терпели, жалели, 
похоронил, схоронил и  др.) и  взаимоотно-
шения (в  любви нашлись, любовь плодом 
сделали) выстраиваются между представ-
ленными персонажами. Слова эти склады-
ваются в целые фразы, которые проявляют 
идею каждого произведения в  серии. На-
пример, «МАИПА в любви нашлись, габа-
ритами сошлись» соответствует тому, как 
две фигуры буквально своими контурами 
подстраиваются друг под друга, а  также 
представлены идентичными по  размерам. 
Эта надпись декларирует такое условие 
для любви, как соответствие, схожесть, 
а не противоположность, способность дво-
их подходить по  целому ряду параметров 
друг другу. Но  одновременно с  тем двое 



– 1895 –

Maria A. Kolesnik, Maria I. Bukova… Analysis of the MAIPA Collection by V. I. Zhukovsky

проявились друг для друга именно через 
любовь. Или  же другая надпись на  арт-
объекте «МАИПА меня зачали, любовь 
плодом сделали» ставит акцент на том, что 
у любви должно быть некое конкретное во-
площение. В остальных надписях на произ-
ведениях в  коллекции «МАИПА» заметен 
переход от едва проявляющего себя, пона-
чалу пассивного, Я к его постановке на пер-
вое место. Слово «Я» появляется в  начале 
фразы, а бывшие во всех остальных случа-
ях первыми МА и ПА ставятся после Я, что 
может служить знаком уже самостоятель-
ной жизни этого самого Я,  ставшего пол-
ноценным субъектом, но никогда не теряю-
щего связи с породившими его родителями. 
Благодаря всем этим вербальным знакам 
можно с легкостью проследить определен-
ную последовательность в развитии сюжет-
ной линии коллекции.

Прояснить развитие основных тем 
коллекции «МАИПА» лучше всего описав 
последовательно основные знаки, их сово-
купность в  каждом конкретном произве-
дении по порядку, попутно выделив также 
и отсылки к известным сюжетам и образам 
мирового изобразительного искусства.

Количество объектов в  коллекции 
МАИПА  – ​семь  – ​неслучайно. На  про-
тяжении многих тысячелетий это число 
играло и  продолжает играть важнейшую 
символическую, религиозную, культурную 
и  психологическую роль в  жизни людей. 
Автор как человек с  широчайшим круго-
зором знает о значении этого числа в рели-
гии, философии, нумерологии, эзотерике. 
В  связи с  этим мы можем предположить, 
что в данной коллекции семь – ​это отсыл-
ка и к семи дням творения (в христианстве), 
и к семи шагам просветления (в буддизме), 
и в целом к полноте бытия. Семь «стадий» 
повествования позволяют нам провести 
жизнь человека от  момента его «еще от-
сутствия» – ​и зарождения любви его роди-
телей – ​до момента его одиночества, «уже 
отсутствия» его родителей. Через двусто-
ронний, или зеркальный (с каждой стороны 
каждой работы), нарратив мы прослежи-
ваем некую траекторию жизни рода чело-
веческого: от  до-физического отсутствия 

замысленного плода до  пост-физического 
отсутствия его создателей. В  эпицентре 
этой арки  – ​рассказчик, герой. Он  – ​уни-
кальное свидетельство: то, что существова-
ло как чистая потенция между двумя людь-
ми, после их ухода обретает плоть в  нем 
одном. Он и есть материализованный след 
их любви.

Первый арт-объект в  коллекции пред-
ставляет мужскую и  женскую фигуры 
(на пол указывают надписи МА и ПА, по-
мещенные вблизи изображений женских 
и мужских гениталий). С лицевой стороны 
знаками единения двух фигур выступают 
руки персонажей, которые как  бы притя-
гивают их туловища друг к  другу (союз 
и,  написанный на  руке женского персона-
жа, подчеркивает соединение мужского 
и  женского начал), и  глаза (голубой жен-
ский и  зеленый мужской), расположенные 
в частях, которые можно обозначить как го-
ловы. Между этими глазами-головами воз-
никает третий глаз, цвет которого средний 
между зеленым и  голубым. Подобное изо-
бражение мужского и женского персонажей 
очень напоминает то, как Джотто изобра-
зил встречу Иоакима и  Анны у  Золотых 
ворот в цикле фресок в Капелле Скровеньи 
в Падуе (1306 г.), где лица двух персонажей 
сливаются в единое целое. В произведении 
В. И.  Жуковского показан процесс прояв-
ления нового качества в  результате сое-
динения двух начал. Тема эта еще четче 
обозначается во  втором арт-объекте кол-
лекции, где процесс соединения мужского 
и  женского начал представлен через слия-
ние двух фигур с  одновременной утратой 
индивидуальных черт и появлением одних 
на  двоих глаз и  губ. Третий арт-объект 
в коллекции связан уже с темой рождения 
и  родительства, где ребенок представлен 
в виде некоего зародыша-головастика, бук-
вально раздвигающего в стороны тела сво-
их родителей. Тела персонажей-родителей 
вокруг этого зародыша образуют ромбиче-
скую форму, которая может быть связана 
с  изображением мандорлы в  иконописном 
искусстве. Таким образом, можно говорить 
о том, что произведения этой серии имеют 
также и религиозный подтекст, процесс по-
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рождения нового имеет сакральное значе-
ние.

В  четвертом произведении коллекции 
«МАИПА» можно выделить изображение 
младенца, похожего на  кокон, совершен-
но без лица, вместо которого  – ​отверстие, 
окрашенное в красный цвет. Вероятно, это 
является знаком главной способности мла-
денца к  крику, который привлекает вни-
мание всех окружающих и  делает его тем 
самым центром вселенной семьи. Не  зря 
его изображение помещено между двух пар 
персонажей, в центре переплетения их тел. 
Кокон без лица – ​это еще и знак, что плод 
любви родителей еще не  оформился, еще 
не  стал субъектом, не  получил самостоя-
тельности. Следующее произведение в  се-
рии, по сути, автопортрет художника, пред-
ставляет рассуждение об особенностях его 
личности.

В  шестом по  счету произведении 
в  коллекции обращает на  себя внимание 
форма, в  которую заключены три персо-
нажа. Две нижние и одна верхняя фигуры 
представлены как  бы сидящими в  иден-
тичных предметах, по  форме напоминаю-
щих и  лодку, и  скорлупу яйца, связанные 
с  архаичной символикой, универсальной 
для людей любой культуры. Семья, таким 
образом, выступает своеобразным микро-
космосом, в  котором проистекают те  же 
процессы, что и  во  всей Вселенной. В  по-
следнем произведении в  этой коллекции 
форма эта трансформируется в  могильные 
холмы с  крестами, привносит тему смер-
ти. Ушедшие из  жизни родители навсегда 
остаются с человеком, являются важной ча-
стью его личности. Вообще же тема смерти 
родителей является важной и сокровенной 
в  творчестве художника. В  фильме «Си-
бирский салон» (1994  г.) он рассказывает 
о  другом своем произведении на  эту тему 
следующее: «Эта работа сделана на смерть 
родителей. Работа, которую я не думал, что 
буду кому-либо показывать. Я над ней рабо-
тал очень быстро и очень тяжело, а потом, 
через несколько лет, я  ее показал Андрею 
Геннадьевичу Поздееву, и  по  его реакции 
я понял, что эту работу можно показывать. 
То есть она не только разговор о смерти моих 

родителей, она вообще разговор о смерти» 
(https://vk.com/video‑844445_456239028). 
В  этом  же фильме неоднократно повторя-
ется то, что личная тема, разговор о  себе 
самом становятся также и  универсальны-
ми, способными найти отклик у  каждого 
человека, выступающего в качестве зрите-
ля в  процессе общения с  произведениями 
искусства.

Философско-искусствоведческий анализ 
произведения изобразительного искусства 
из серии «МАИПА» (Рис. 1)

Проведение философско-искусство
ведческого анализа одного из  семи произ-
ведений серии «МАИПА», являющегося 
пятым по счету в развитии общего сюжета, 
обусловлено тем, что именно оно ярче всего 
раскрывает образ главного героя  – ​самого 
художника.

Работа (сам автор предпочитает имен-
но это слово, не «скульптура» или «инстал-
ляция», а  именно «работа») двусторонняя, 
выполнена из  дерева, техника выполне-
ния  – ​обтесывание. Как говорит в  фильме 
«Сибирский салон» А. Р.  Демирханов, 
В. И.  Жуковский «любит дерево, чувству-
ет дерево» (сам архитектор приглашал 
В. И. Жуковского к оформлению интерьера 
гостиницы «Красноярск» именно как масте-
ра работы с пластикой дерева https://vk.com/
video‑844445_456239028). Дерево как ма-
териал  – ​долговечное, доступное, «живое 
(естественное)», теплое, что придает рабо-
те характеристику многослойности: дере-
во копит в  себе историю годичных колец, 
подобно тому, как человек копит опыт, 
незаметно, но  прочно; также это отсылает 
к связи «корни» и «ветви» как метафоры се-
мьи (семейное древо). И действительно, мы 
видим, что элементы объекта собраны по-
слойно, при этом с каждой стороны порядок 
наложения и значение элементов слоев раз-
нятся. На  «лицевой» стороне высота сло-
ев строится снизу вверх – ​в верхней части 
работы расположены самые низкие части 
работы, в  нижней части  – ​самые высокие. 
В основе низа, это самый высоки слой – ​глаз 
зеленый (судя по  остальным работам, это 
глаз МА), два круга с  надписями «МАИ-
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ПА учили меня» слева и «Добра наживать» 
справа, выше – ​поплечная часть тулова ан-
тропомофрного персонажа с надписью «век 
проживать», выше (но в той же высоте пло-
скости, что и  тулово)  – ​голова в  вырезан-
ными (углубленными) горизонталями рта 
и глаз, причем на одной половине лица глаз 
оформлен зеленым, на  другой  – ​голубым 
цветом. Слоем ниже за головой размещены 
в  горизонтали две конечности держащие 
фигурки зайца и  гриба, и в вертикали две 
конечности, держащие рыбу и  Г‑образный 
предмет. Обратная (зеркальная) сторона ра-
боты: в самом низу (самые высокие точки) – ​
глаз голубой (глаз ПА), два круга – ​левый 
с  надписью «МА учила» и  правый с  над-
писью «ПА учил»; вертикальное «меня» 
на  тулове, и  выше, там, где с  зеркальной 
стороны объекта присутствует лицо, лицо 
отсутствует  – ​из  «головы» по  часовой 
стрелке «выходят» четыре расположенных 
по  часовой стрелке друг за  другом конеч-

ности, подписанные словами-глаголами 
«жарить» (на конечности, держащей зайца), 
«стрелять» (конечность с Г‑образным пред-
метом, судя по всему обозначающим писто-
лет), «подсекать» (рыба) и «рвать» (гриб).

Текст, данный от первого лица (учили 
меня), а  также наличие в  других работах 
персонажей «сестры» (две фигуры) и  «я» 
(семья самого художника также состояла 
из  пяти человек) подчеркивают автобио-
графичность данной работы. Хаотичное 
покрытие дерева разноцветными линиями, 
напоминающими детские каракули, прида-
ет природному объекту черты «детскости» 
и нарочитой незавершенности, подчеркивая 
спонтанность творческого акта. Персонаж, 
являющийся ребенком по  происхождению 
и  поведению, действует динамично, неор-
ганизованно и  нецеленаправленно; объек-
ты в его руках похожи на детские игрушки. 
Обтесывание как техника и  текст «МАИ-
ПА учили меня» с перечислением глаголов 

Рис. 1. Пластическое произведение из серии «МАИПА» В. И. Жуковского.
Источник изображения: Сайт «Артхив»  

https://artchive.ru/artists/83355~Vladimir_Il’ich_Zhukovskij/works/acollection:25988

Fig. 1. A sculpture from the “MAIPA” series by V. I. Zhukovsky.
Image source: Arthive website https://artchive.ru/artists/83355~Vladimir_Il’ich_Zhukovskij/ 

works/acollection:25988
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действия дают основание предполагать, что 
речь идет о  становлении «ребенка» «че-
ловеком»  – ​он научается, перестает быть 
«неотесанным», обретает ключевые для 
базового выживания навыки (и  это уже 
не  игрушки в  его руках, а  инструменты 
обеспечения жизни). Слияние сущностей 
МАИПА и  их абсолютное равноправие 
и  единую ценность для героя подчеркива-
ют и само слово «МАИПА», и объединение 
голубого и зеленого как на одном лице, так 
и  с  обеих сторон работы, и  неразделение 
типов действий по  принципу мужского 
и  женского обучения (и  наука МА, и  нау-
ка ПА равноправны, не делятся на правую 
и левую части в сущности героя).

Заключение
В  коллекции «МАИПА» Владимир 

Жуковский создал семь двусторонних де-

ревянных скульптур с  заметными следа-
ми обработки, где неровная окрашенная 
поверхность в  духе детских каракулей 
подчеркивает и  усиливает содержание 
работы  – ​это речь о  взращивании ребен-
ка, о  семье. Художественный материал 
здесь  – ​один из  ключевых игроков в  про-
цессе становления художественного образа. 
Ключевыми индексными знаками выступа-
ют обобщенные части тела (глаза, губы), 
а также вербальные надписи («МА», «ПА», 
«я», «сестры», глаголы действия и  т.п.), 
которые выстраивают сюжетную линию 
от зарождения любви родителей до одино-
чества ребенка после их смерти. Автобио-
графичный нарратив, техника обтесывания 
и символика числа семь превращают серию 
в размышление о становлении человека, на-
следии семьи и материализации любви как 
следа, сохраняемого в искусстве.
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Специфика религиозности искусства  
в интерпретации В. И. Жуковского

М. Г. Смолина, Р. С. Вологодский, С. В. Степанов
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. Статья обосновывает специфику религиозности искусства 
в интерпретации красноярского ученого, профессора Владимира Ильича Жуковского. 
В его теории художественный образ в своей сущности оборачивается глубинной 
религиозной связью, в которой чувственная форма удерживает отношение конечного 
человека с Абсолютом. Особое значение получает различение эгоцентрической, 
социоцентрической, космоцентрической и абсолютоцентрической религиозностей, 
позволяющее выявлять религиозное измерение как в церковных, так и во внешне 
светских произведениях. Оригинальность трактовки отношения материального 
и нематериального слоев подчеркивается в статье при сопоставлении с концепцией 
философа Э. Жильсона. В центре внимания обоих авторов оказывается произведение 
искусства в целом, не только религиозного в рамках сюжета и принадлежности эпохи, 
а рефлексия движется от материальной вещественной уникальности к духовному 
символу. В статье выявляется яркое своеобразие отечественной философско-
искусствоведческой традиции в теории В. И. Жуковского и его школы, для которой 
религиозность искусства предстает как внутренний способ бытия художественного 
образа.

Ключевые слова: религиозное искусство, теория изобразительного искусства, 
визуальная культура, художественный образ, философско-искусствоведческий анализ, 
религиозность искусства, Владимир Ильич Жуковский.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства (культурология, 
философские науки).

Цитирование: Смолина М. Г., Вологодский Р. С., Степанов С. В. Специфика религиозности искусства 
в интерпретации В. И. Жуковского. Журн. Сиб. федер. ун-та. Гуманитарные науки, 2026, 19(9), 
1900–1914. EDN: TVDNGO

Введение в проблему исследования

Идеи красноярского искусствоведа 
и философа Владимира Ильича Жуковско-
го активно используются в современных 
исследованиях искусства и визуальной 
культуры. О продуктивности концепции 
В. И. Жуковского свидетельствует ее мно-
гократная апробация в работах культуро-
логов и искусствоведов, где разработанные 
им положения о художественном образе, ви-
зуальном мышлении, произведении-вещи 
и философско-искусствоведческом анализе 
используются при изучении различных форм 

изобразительного искусства и визуальной 
культуры. Данная линия получила разви-
тие в работах Н. П. Копцевой, М. В. Тарасо-
вой, Ю. Н. Менжуренко, Н. М. Лещинской, 
А. А. Ситниковой, А. А. Шпак, Н. Н. Пиме-
новой, Н. Н. Середкиной, М. А. Бородиной, 
Н. А. Сергеевой, М. А. Колесник и Е. А. Серта-
ковой, М. Г. Смолиной и др. Именно поэтому 
обращение к научной литературе позволит 
показать, как в современном гуманитарном 
знании осмысляется связь религии и искус-
ства, какие аспекты концепции В. И. Жуков-
ского получили дальнейшее развитие.
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Когда произведение искусства опре-
деляется как религиозное, речь не  всегда 
идет о  прямом изображении сакрального 
сюжета, культовой функции или принад-
лежности к церковной традиции. Подобное 
понимание важно, но  оно не  исчерпывает 
всей сложности проблемы. В  истории ис-
кусства существует множество произведе-
ний, в которых религиозное начало обнару-
живается не  на  поверхности изображения, 
а  в  более глубоком смысловом устройстве 
художественного образа. В  качестве при-
мера можно выделить отношение видимого 
и невидимого, материального и духовного, 
конечного и  бесконечного. Религиозность 
искусства требует анализа не только с точ-
ки зрения темы, сюжета, иконографии или 
историко-конфессионального контекста, 
но и с позиции тех философских оснований, 
которые позволяют понять, каким образом 
художественная форма становится носите-
лем духовного содержания.

Отдельный аспект данной проблема-
тики представлен в работе М. В. Тарасовой 
и  Н. А.  Сергеевой, посвященной религиоз-
ным качествам русской живописи 1920-х 
годов. Обращение к  материалу советского 
искусства позволяет авторам показать, что 
религиозное измерение произведения мо-
жет сохраняться и  в  тех художественных 
формах, где оно не  выражено напрямую, 
а  присутствует на  уровне образной струк-
туры, ценностного напряжения и  глубин-
ного смыслового содержания (Tarasova, 
Sergeeva, 2022).

Современную актуальность концепции 
В. И.  Жуковского подтверждают исследо-
вания, в  которых его подход используется 
при анализе визуальной культуры и  худо-
жественных репрезентаций. Н. П.  Копцева 
и  Е. А.  Сертакова рассматривают репре-
зентацию как способ освоения сверхчув-
ственного мира через чувственный мате-
риал, что методологически сближает их 
работу с  пониманием произведения ис-
кусства как посредника между видимым 
и  смысловым (Koptseva, Sertakova, 2015). 
В  статье М. А.  Бородиной и  Н. А.  Сергее-
вой теория В. И.  Жуковского, Н. П.  Копце-
вой и  Д. В.  Пивоварова прямо обозначена 

как методологическое основание исследо-
вания региональной визуальной культу-
ры. Это показывает, что разработанный 
философско-искусствоведческий подход 
сохраняет исследовательскую продуктив-
ность и в современных работах о визуаль-
ности, художественном образе и  культур-
ных эталонах (Borodina, Sergeeva, 2024).

Концептологические  
основания исследования

Материалом исследования выступа-
ет концепция В. И.  Жуковского, наиболее 
последовательно раскрытая в  монографии 
«Визуальная сущность религии», где ре-
лигиозность искусства рассматривается 
не  как внешний тематический признак, 
а  как особое качество художественного 
образа, связанное с  визуальным выраже-
нием отношения человека к  Абсолюту 
(Zhukovsky, Koptseva, Pivovarov, 2006).

В  интерпретации В. И.  Жуковского 
произведение искусства предстает не  как 
замкнутый материальный объект, а  как 
особая форма смыслового события, возни-
кающего во взаимодействии произведения-
вещи и  зрителя, материала и  художника. 
Благодаря этому видимое в искусстве не ис-
черпывается изображенным предметом, 
а  становится способом обращения к  более 
глубокому содержанию  – ​духовному, сим-
волическому, ценностному.

Такой подход позволяет рассматри-
вать религиозность искусства не как внеш-
ний признак, определяемый сюжетом или 
культовым назначением, а  как внутреннее 
качество художественного образа. В  этом 
случае религиозное измерение произведе-
ния раскрывается через его способность 
выражать отношение человека к Абсолюту, 
к  предельным основаниям бытия и  к  тем 
смыслам, которые не  всегда могут быть 
переданы в  прямой понятийной форме 
(Zhukovsky, Koptseva, Pivovarov, 2006).

Основу исследования составляет 
в  целом корпус работ В. И.  Жуковско-
го, в  которых религиозность искусства 
рассматривается через понятия художе-
ственного образа, визуального мышления, 
произведения-вещи и  отношения зрителя 
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с произведением. В «Визуальной сущности 
религии», написанной В. И. Жуковским со-
вместно с Н. П. Копцевой и Д. В. Пивоваро-
вым, религия понимается как духовная связь 
человека с Абсолютом, получающая выра-
жение не  только в  догматико-культовых 
формах, но  и  в  символических, знаковых 
и  визуальных структурах культуры. Для 
настоящего исследования особенно зна-
чимы положения о религиозной сущности 
изобразительного искусства и о религиоз-
ности художественного образа, поскольку 
они позволяют рассматривать произведе-
ние искусства не  как простую иллюстра-
цию сакрального сюжета, а как самостоя-
тельную форму визуального обнаружения 
предельных смыслов (Zhukovsky, Koptseva, 
Pivovarov, 2006).

Методологическую основу такого 
понимания дополняют работы В. И.  Жу-
ковского «Теория изобразительного ис-
кусства» и  «Религиозность произведений 
изобразительного искусства». В  первой 
из  них раскрывается понятийный аппарат 
анализа произведения искусства. Это ху-
дожественный образ, художественный ма-
териал, произведение-вещь, зритель, визу-
альное мышление, конечное и бесконечное 
(Zhukovsky, 2011). Во  второй публикации 
автор предельно концентрированно фор-
мулирует мысль о произведении искусства 
как «доме бытия религии», подчеркивая, 
что религиозность не  обязательно задает-
ся культовой функцией или религиозным 
сюжетом, а  может выступать внутренним 
атрибутом построения художественного 
образа (Zhukovsky, 2015a).

Особое значение для уточнения иссле-
довательских инструментов имеют рабо-
ты, посвященные визуальному мышлению 
и статусам художественного образа. В мо-
нографии В. И. Жуковского и Д. В. Пивова-
рова «Зримая сущность» визуальное мыш-
ление представлено как способ выражения 
сущностного содержания в  чувственно 
воспринимаемой форме, что важно для 
понимания того, каким образом невиди-
мое и духовное может становиться зримым 
в  искусстве (Zhukovsky, Pivovarov, 1991). 
В  статье о  феномене индексных, икониче-

ских и  символических художественных 
образов Жуковский предлагает более кон-
кретную модель анализа произведения, где 
символический статус художественного 
образа оказывается связан с репрезентаци-
ей отношения конечного человека и беско-
нечного Абсолюта (Zhukovsky, 2012). Эта 
линия продолжается в статье о визуальном 
мышлении художника, где произведение 
искусства осмысляется как целостная фор-
ма воплощения умозрительно схваченной 
сущности (Zhukovsky, 2015b).

Для расширения теоретического кон-
текста важны исследования, в которых ре-
лигиозные и  художественные образы рас-
сматриваются как носители культурных 
норм, идеалов и  духовно-смысловых уста-
новок. А. Я. Флиер показывает, что религи-
озные и  художественные образы в  разные 
исторические эпохи выполняли не  толь-
ко эстетическую, но  и  воспитательно-
регулятивную функцию, задавая образцы 
мировоззрения и  поведения (Flier, 2018). 
Д. В. Пивоваров, анализируя философскую 
и религиозную веру, подчеркивает их обра-
щенность к предельным основаниям бытия 
и к поиску Абсолюта, что позволяет глубже 
понять религиоведческую основу концеп-
ции Жуковского (Pivovarov, 2014).

Постановка проблемы
Проблема статьи состоит в недостаточ-

ной освещенности в  научной литературе 
специфики религиозности искусства в  ин-
терпретации В. И.  Жуковского, особенно 
в  контексте развития современной теории 
культуры и искусства. Важно рассмотреть 
то, насколько своеобразно в концепции по-
нимается связь религии и  искусства, уви-
деть процесс проявления религиозности 
художественного образа, а  также какие 
инструменты и  критерии могут быть ис-
пользованы для измерения религиозности 
произведения искусства согласно данному 
теоретику. В  таком исследовательском ра-
курсе религиозность предстает не внешним 
признаком художественного произведения, 
а особым способом его смысловой органи-
зации, однако важно, чем это отличается 
от теорий искусства XX века.
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Методология и материалы
Методология данного исследования 

включает в  себя анализ концептуальной 
трактовки религиозности искусства в моно-
графии В. И. Жуковского «Визуальная сущ-
ность религии», описание методов анализа 
произведения искусства В. И.  Жуковского 
и его соавторов и сравнительный метод для 
выявления специфики интерпретации. Для 
обнаружения степени новизны авторского 
подхода стоит обратиться к  сторонникам 
метафизических теорий относительно ис-
кусства, например, к данной проблематике 
весьма близка онтологическая постанов-
ка вопроса у  Э.  Жильсона в  работе «Жи-
вопись и  реальность». В  ней живописное 
произведение не  исчерпывается изобра-
жением внешнего предмета или передачей 
сюжета, картина рассматривается автором 
как особая художественная реальность, 
обладающая собственным способом су-
ществования. В  этом смысле живопись 
понимается прежде всего как пластиче-
ское, а  не  изобразительно-подражательное 
искусство (Zhil’son, 2004). Поэтому суще-
ственным оказывается не  только то, что 
изображено в произведении, но и то, каким 
образом сама живописная форма органи-
зует особую реальность художественного 
бытия.

Обсуждение
Согласно установке В. И.  Жуковско-

го, изложенной им в  «Визуальной сущно-
сти религии», религия является связью 
конечного и  бесконечного, приставка «ре» 
обуславливает значение восстановления 
данной связи, ведь она изменчива и разви-
вается в  синусоидальном движении: регу-
лярно человечество утрачивает связь с Аб-
солютом и требуется восстановление связи.

Также стоит вспомнить базовое для 
данной теории представление о нескольких 
типах религий, включая эгоцентрические, 
социоцентрические (гражданские) и космо-
центрические (к  ним относятся большин-
ство религий) религии. Эта классификация 
типов религий предельно ясно подчеркива-
ет возможность внесюжетного, внетемати-
ческого проявления религиозности искус-

ства. Также обнаруживается бытие данного 
понятия вне каких-то других рамок  – ​по-
литических, конфессиональных и  др. На-
пример, по  поводу эгоцентрической рели-
гиозности Владимир Жуковский приводит 
пример индексной экспансии и  эгоцентри-
ческого знака в произведении Казимира Ма-
левича «Черный супрематический квадрат» 
(Zhukovsky, Koptseva, Pivovarov, 2006: 184). 
В творении Хоана Миро «Женщина и птица 
ночью» (1944), где внешняя связь с традици-
онной религией через сюжет также отсут-
ствует, Абсолютом эгоцентрической рели-
гиозности служит «я» художника. Именно 
факт неровных краев творения Миро как 
проявления авторского «эго» в материаль-
ном статусе произведения становится зна-
ком сакральной изоляции напряженного 
эгоцентрического поля. В  одной из  статей 
Владимир Жуковский освещает принад-
лежность к эгоцентрической религиозности 
произведения Жана Арпа «Метаморфоза» 
(Zhukovsky, 2012). В результате своего рас-
смотрения автор приходит к  выводу, что 
в данной скульптуре проявилась индексная 
экспансия, т.е. знаки этого уровня захва-
тывают одновременно и  символический 
статус. В этом представлен образец эгоцен-
трической религиозной связи («индивиду-
альный микрокосм, полностью соответ-
ствующий универсальному макрокосму» 
(Zhukovsky, Koptseva, Pivovarov, 2006: 132). 
Автор пишет, что «Абсолютное ЭГО…ха-
рактеризуется крайней простотой…это гар-
мония наипростейшей единичности» (там 
же). Аналогично, в  произведении «Рожде-
ние» Марка Шагала, проанализированном 
в  рамках той  же методологии изначально 
в  2006, а  потом в  2020  гг. (Smolina, 2022), 
продемонстрирован личный миф худож-
ника, во  многом проявленный еще на  ма-
териальном статусе произведения-вещи: 
в  крупных мазках, передающих энергию 
руки художника. На  индексном статусе 
шагаловского произведения также наблю-
дается связь с личной мифологической, по-
луспонтанно образованной иконографией 
(легендой о  собственном рождении, осно-
ванной на семейном рассказе). В то же вре-
мя можно было бы добавить, что суперэго 
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(т.е. социальный контекст) здесь же прояв-
лен в образе семьи.

Развитие широко интерпретирован-
ной рамки религиозности искусства ви-
дим в  появлении понятия «иконически-
интегральный коммунизм», проявлением 
которого становится произведение Джек-
сона Поллока «Очарованный лес» 1947  г. 
(Zhukovsky, 2012). Для данного явления 
характерна структура художественного 
образа в  форме всеобъемлющей интегра-
ции. Разумеется, понятие «коммунизм» 
берется здесь не  в  политическом контек-
сте, а в контексте «общего дела» знаковых 
элементов, однако вовсе не  ведет к  социо-
центрическому идеалу, а  становится про-
явлением космоцентрической религиозной 
связи, а именно – ​в  синтетической модели 
пантеизма и  панэнтеизма. Для космоцен-
трической религиозности характерны та-
кие идеи, как «Мир» и  «Бог», визуальное 
понятие «Космос» (Zhukovsky, Koptseva, 
Pivovarov, 2006: 199). Даны разборы образ-
цов, которые выраженно обладают такими 
идеями и  качествами («Красные крыши» 
Камиля Писсаро и «Коронование терновым 
венцом» Тициана).

У  В. И.  Жуковского по  социоцентри-
ческой религиозности выдвигается та-
кой репрезентант, как картина Ж.  Сера 
«Воскресение после полудня на  острове 
Гранд-Жатт». В  этом произведении обна-
руживаются микроструктуры, которые 
стремятся к  единству с  социальным ма-
крокосмом. Можно добавить, что сугу-
бо персональное бытие на  уровне точки 
в материально-вещественном пространстве 
холста в  технике пуантилизма преобразу-
ется в  индексные персоны, которые отли-
чаются стремлением к  собиранию в  некие 
микрогруппы («семьи»). У  Жуковского 
это получает обозначение «иконически-
суммативная конфедерация» (Zhukovsky, 
Koptseva, Pivovarov, 2006: 186). Есть также 
и другая разновидность социоцентрической 
религиозности – ​иконически-суммативный 
доминат (Zhukovsky, Koptseva, Pivovarov, 
2006: 188), парадоксально репрезенти-
рованный как в  иконописи Московского 
Кремля, так и  в  светском произведении 

(«Часы» М. Шагала). В этих репрезентантах 
выделяется ясный композиционный центр, 
который представлен доминирующим в ху-
дожественном порядке и строе творения.

Видно, что воззрения В. И.  Жуков-
ского не  ограничивают выбор репрезен-
тантов содержательной идентичностью 
произведения искусства, его национально-
культурным кодом, эпохой создания. 
Трактовки религиозности искусства в  его 
подходе связаны с  другим логическим ос-
нованием – ​современной теорией изобрази-
тельного искусства.

Данные концепты могут быть уточне-
ны с помощью обращения к кругу соавто-
ров. В связи с социоцентрической энергией 
воссоединения эго и  суперэго вспомина-
ется модель собора, упомянутая в  статье 
Д.  Пивоварова (2011). Специфика социо-
центрической религиозности представлена 
там, где знаково оформлены и ярко выраже-
ны «качества общности и  понятности для 
определенной группы людей», а также схе-
ма действия социоцентрического посредни-
ка связана с родством человека и общества, 
т.е. произведение передает идею единства 
индивидуума и  социума (Kistova, 2020). 
Заметим, что большое количество произ-
ведений с социоцентрической доминантой, 
предположительно, было создано, напри-
мер, в Древнем Риме, а  также в  советский 
период, но  это вовсе не  обязательно огра-
ничено цивилизациями и  национально-
культурными рамками, и  при ближайшем 
рассмотрении и полноценном анализе кон-
кретного произведения каждый случай 
уникален. Известно, что, будучи вызовом 
традиционной религии, социоцентрическая 
религия именуется «квазирелигией». Из ра-
зобранных произведений искусства в книге 
«Визуальная сущность религий», пожалуй, 
можно выделить картину «Клятва Гораци-
ев» Ж.-Л. Давида как репрезентант, содер-
жащий социоцентрический ген религиозно-
сти ввиду идеалов гражданского героизма. 
Существуют художественные образы, в ко-
торых образовался сплав сразу нескольких 
видов религиозности. Три формы религиоз-
ности (эго-, социо-, космо-) отмечены Вла-
димиром Жуковским в  античном Парфе-
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ноне. Однако при разборе архитектурного 
творения Капелла в Роншане Ле Корбюзье 
говорится о  пробуждении религиозного 
чувства на всех четырех уровнях. Ведь по-
мимо трех форм религиозности Владимир 
Жуковский говорит о  более абстрактном 
модусе религиозности, который он имену-
ет «абсолютоцентрическим» (Zhukovsky, 
Koptseva, Pivovarov, 2006: 209). Различие 
между понятием «Бог» и  «Абсолют» при-
открывает аналогичное отношение между 
космоцентрическим и  абсолютоцентри-
ческим религиозностями. Проявления аб-
солютоцентричности обнаруживают себя 
в редких произведениях, в  символическом 
статусе их художественного образа, что 
свидетельствует о  возможности их балан-
сировки на  границе искусства и  культуры 
в  целом. «Дискобол» Мирона, например, 
показан в  широком арсенале композици-
онных формул: его символический ста-
тус возводит над конкретно-исторической 
религией античности, придавая вневре-
менной смысл и  вечную актуальность. 
Несомненно, можно сказать, что «Диско-
бол» – ​это и культ тела, и социальный иде-
ал вне времени, и  религия, преодоленная 
философией. Стоит отметить, что еще од-
ним признаком его гениальности и в то же 
время балансировки на  грани искусства 
и неискусства является его существование 
исключительно в виде мраморных римских 
копий. Не правда ли, это несколько дисква-
лифицирует оригинальность образа в  его 
исходно-материальном статусе. Анализ 
скульптуры Будды из Сарнатха совершенно 
однозначно сопровожден вердиктом об аб-
солютоцентричности (Zhukovsky, Koptseva, 
Pivovarov, 2006: 345), ведь, как можно по-
нять, сама буддийская философия преодо-
лела в своем развитии косморелигиозность, 
трансформируясь в  логическую систему 
духовного мира, и статуя эта не умещается 
в  рамки художественного образа, она на-
ходится на  границе искусства и  религии. 
А вот статуэтка Шива-Натараджа представ-
лена именно в  связи с  космоцентрической 
религиозностью.

Своеобразие интерпретации В. И.  Жу-
ковским идеи религиозности искусства 

лучше всего видно в сопоставлении с дру-
гими авторами, работавшими в  контексте 
XX  столетия. Именно в  это время искус-
ствоведение подверглось новым вызовам, 
исходящим от  беспредметности, бессю-
жетности абстракционизма и разных форм 
концептуализма. Теоретик Жуковский 
проработал религиозные аспекты не  толь-
ко в  хрестоматийных шедеврах, которые 
многократно обсуждались в искусствоведе-
нии, но и в творениях первобытных людей, 
и в произведениях искусства XX века.

Доказать религиозность собственно 
средневекового искусства, непосредствен-
но связанного с  церковной догматикой, 
не  составляло  бы труда, поэтому сверхза-
дачей становится распознать неочевидные 
глубинно-религиозные пласты в искусстве, 
зачастую оторванные от  обслуживания 
конкретного культа. Причина обращения 
именно к  философии Э.  Жильсона (1884–
1978) для сопоставления состоит в том, что 
этот автор обратил внимание на метафизи-
ческие основы искусства бессюжетной жи-
вописи (абстрактное искусство), выделяя 
при этом как действующее начало саму ма-
териальность творения, что является типо-
логически значимым. То есть сопоставление 
концепции В. И. Жуковского с философией 
Э. Жильсона не случайно: у обоих теорети-
ков есть места о физико-материальном ста-
тусе (модусе существования) произведения 
искусства. Это воскрешает классическую 
оппозицию религиозной философии, являя 
дуализм между материальным и нематери-
альным.

Жильсон написал свой труд «Живо-
пись и  реальность» в  1955  г., в  2004  г. он 
опубликован в  России. Жильсон  – ​нео-
томист, что не  может не  сказаться на  его 
воззрениях. Его труд не  узкоспециализи-
рованный, не искусствоведческий, а фило-
софский, фундаментально-эстетический. 
Сопоставляя его с  трудом «Визуальная 
сущность религии», авторы данной статьи 
учли это. Сопоставление не  входит в  про-
тиворечие с целью статьи, так как в самом 
исследовательском поле Жуковского про-
исходит синтез философии, культурологии 
и искусствоведения.
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У  Жильсона говорится о  единично-
сти каждого произведения искусства, его 
неповторимости и  уникальности. В  кон-
цепции Жуковского уникальность каждо-
го произведения искусства усугубляется, 
так как художественный образ  – ​это не-
что, что в  определенной степени зависит 
от  сознания зрителя или художника, во-
шедших в  отношения с  вещной основой. 
Именно «произведение-вещь» как потен-
циальная «вещь-в-открытости» во  мно-
гом гармонирует с  воззрениями Жильсо-
на, ведь произведение уникально тем, что 
создает впечатление вещи, но  таковым, 
материально-вещественным статусом, 
не ограничивается, порождает каждый раз 
уникальный художественный образ в  ка-
ждом таком диалоге. В центре у обоих те-
оретиков стоит произведение, не сводимое 
к  простому вещно-формальному статусу, 
а производимое от вещности, фундирован-
ное ей. В  искусстве у  Жуковского важнее 
не  единичность, которую он не  исследует 
специально, а  «целостность». В  произве-
дении искусства ценен смысл, который 
органично связан со смыслом жизни, и он 
выражается в идее, самой по себе несущей 
целостность.

Если рассмотреть семиотические 
аспекты, то, по Жильсону, определена вза-
имосвязь материальной и формальной при-
чинности (материал и  форма, вступающие 
во  взаимообуславливающие отношения), 
а для авторов «Визуальной сущности рели-
гии» – ​как раз важна знаково-символическая 
формальность, при этом язык религии яв-
ляется полуискусственным. Таким обра-
зом, предложено считать, что язык этот был 
создан на основе первичной системы есте-
ственного языка, который он использовал 
как материал: под воздействием во многом 
полуспонтанного движения форм во  вре-
мени появляется устойчивая знаково-
символическая система. Подтверждение 
данному может быть обнаружено в  пред-
ложении В. И. Жуковского обратить внима-
ние на архетипы К. Г. Юнга: передача «язы-
ковых матриц» происходит генетически 
от  предшествующих поколений к  новым, 
т.е. бессознательно.

Интересна мысль Жильсона о том, что 
художник может взять что угодно в  ка-
честве материала, и  если он решит взять 
материал нехудожественный, то  тот ста-
нет художественным по его воле (Zhil’son, 
2004: 59). Сонаправленным этой мысли 
можно считать выбор Жуковским таких 
реди-мейдов, как «Велосипедное колесо» 
М.  Дюшана в  качестве того, что являет 
собой «эгоцентрическую» религиозность. 
Как, собственно, и  сама типология рели-
гиозности, включающая эгоцентрический 
и социоцентрический типы.

Результаты сравнительно-
типологического исследования представле-
ны в табл. 1.

Инструменты определения  
религиозности искусства  
и способы анализа художественного образа

Религиозность искусства определяется 
не тем, что произведение изображает рели-
гиозную тему, а  тем, что художественное 
творение способно «организовать религи-
озную связь конечного человека с бесконеч-
ным» (Zhukovsky, Koptseva, Pivovarov, 2006: 
245).

Онтологически-реляционный анализ 
являет собой настройку исследователь-
ской оптики. Он обращен не  к  внешнему 
содержанию произведения, а  к  тому отно-
шению, которое возникает между конеч-
ным и  бесконечным. Если произведение 
остается только изображением предмета, 
события или персонажа, религиозное из-
мерение в нем еще не раскрыто. Оно появ-
ляется там, где видимая форма начинает 
удерживать напряжение между человеком 
и  Абсолютом, между вещью и  смыслом, 
между Дольним и Горним мирами. В этом 
смысле важен не  сам факт присутствия 
священного персонажа, храма, нимба или 
канонического жеста. Важно то, становит-
ся  ли произведение местом связи земного 
и небесного. Работает ли оно как знаковый 
посредник, в  котором случилось отноше-
ние этих бинарных оппозиций. Дает ли оно 
зрителю имманентную возможность выйти 
за  пределы простой зрительной фиксации 
и  вступить в  более глубокое отношение 
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Таблица 1. Сравнительное представление концепций религиозности искусства  
Э. Жильсона и В. Жуковского (в соавторстве с Д. Пивоваровым, Н. Копцевой) 

Table 1. Comparative presentation of the concepts of religiosity  
in art by E. Gilson and V. Zhukovsky (co-authored with D. Pivovarov and N. Koptseva)

Параметры
Жильсон Э.
«Живопись  

и реальность» (1955)

Жуковский В.И., Копцева Н. П.,  
Пивоваров Д. В. 

«Визуальная сущность религии» (2006)
Основа (исходное, мате-
риальное) художествен-
ного произведения

Модус физического 
существования про-
изведения живописи. 
Материал и форма взаи-
модействуют друг с дру-
гом, порождая единич-
ность произведения.

Материальный статус художественного обра-
за. Произведение-вещь сохраняет целостность 
произведения искусства. На  композиционном 
уровне материального статуса также явлена его 
приверженность знаково-символическим формам. 
Произведение-вещь является одним из участников 
диалога, в котором порождается целостный худо-
жественный образ. В  то  же время произведение-
вещь является результатом взаимоотношений ху-
дожника и материала, в нем отпечатаны взаимные 
ходы их игровых отношений. При потреблении 
произведения искусства зритель наблюдает ком-
позицию, которая стала итогом взаимодействия 
художника и материала.

Высший уровень пости-
жения художественного 
произведения

Это метафизический мо-
дус, произведение как 
объект эстетического 
опыта. Опыт структур-
но не  описан. Но  обра-
щает на  себя внимание 
и  то, что художник не-
зависим от  физических 
процессов, закономерно 
отвлекаясь от них.
Эстетический опыт 
в  идеале абстрагирован 
от  истории создания 
произведения и  вопро-
сов об  авторстве произ-
ведения. В  реальности 
эстетический опыт ча-
сто замутнен этой ин-
формацией. Обыватели, 
не  видящие произведе-
ние, исходят из  извест-
ности имени художни-
ка (поддаваясь магии 
имен). Также эстетиче-
ский опыт может быть 
искажен смыслом назва-
ния произведения.

Символический статус художественного образа. 
Композиция символического статуса приводит 
к  умозрению визуального символа и  соотносит-
ся с высоким уровнем потребления произведения 
искусства. Это сродни духовному прозрению, 
проявлению смысла произведения  – ​и  предлага-
емого «смысла жизни». Число композиционных 
формул достаточно ограничено, и  они являются 
производными от  базовых  – ​«крест», «квадрат», 
«треугольник», «кольцо» и  др. При потреблении 
произведения искусства познаем наглядную сим-
волическую композицию, рожденную как взаимо-
действие художника и материала, зрителя и произ-
ведения как вещи-в-открытости.
Художественный образ символического статуса 
связан с  абсолютоцентрическим типом религиоз-
ности, находится на границе искусства.

Пространство между 
«физической основой» 
и  высшей границей по-
нимания в художествен-
ном произведении

Сюжет (мотив)  – ​это 
форма в  материале 
и  то, что зритель видит 
(«символ», намекающий 
на изначальную идею).
Зритель изначально 
не знаком с зачаточной

Индексный, иконический статусы. Каждый 
из  этих статусов может обладать суммативным 
и интегральным аспектами.
Индексы являют собой указатели на некую стоя-
щую за ними сущность, при этом сохраняя услов-
ность и  обобщенность индексации как привязки 
тела знака к его референции. Две модели, индекс-
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Параметры
Жильсон Э.
«Живопись  

и реальность» (1955)

Жуковский В.И., Копцева Н. П.,  
Пивоваров Д. В. 

«Визуальная сущность религии» (2006)
формой и  возможны-
ми формами, кроме той 
из  них, которую он ви-
дит.

Жильсон пишет о  зача-
точных и  возможных 
формах.
Следует уточнить, что 
идея (мысль) являет со-
бой зачаточную форму 
(предшествующая ре-
ализации, это «идея» 
служит образцом).

ного плюрализма и индексной экспансии, связыва-
ются с эгоцентрической религиозностью.
Знаки иконического типа развиваются в  том  же 
теле, но  обогащены деталями душевного 
и  плотско-материального содержания. Аспекты 
суммативных и интегральных качеств обоих ста-
тусов свидетельствуют о типе связи друг с другом 
знаков одного статуса: либо они являют собой ме-
ханическую сумму-связь рядоположенных элемен-
тов, либо органически вырастают в интегральное 
единство. Иконически-интегральный коммунизм 
связан с космоцентрической религиозностью.
Иконически-суммативный доминат – ​с  социоцен-
трической религиозностью.

Типы религиозности 
(традиционные, вневе-
роисповедальные, ква-
зирелигиозные)

Прямой разработки ти-
пологии религиозности 
искусства нет. Вероятно, 
приверженность неото-
мизму служит особым 
фильтром, который 
помогает осмыслить 
в не в е р ои с пов ед а л ь -
ный уровень (абстракт-
ное искусство). Мысль 
о  свободе художника 
выбирать тот материал, 
который нужен для во-
площения идеи.

Абсолютоцентрическая религиозная связь
Космоцентрический тип
Социоцентрический тип религиозности
Эгоцентрический тип религиозности
Можно считать, что данная типология примиряет 
идеализм с  атеизмом, проявляя все типы религи-
озности. Одновременно, первый тип является вне-
вероисповедальным, внеконфессиональным, в  ис-
кусстве он являет собой те  крайние случаи, что 
расположены на границе искусства.
Что касается других, то  они являют собой связь 
с  разными конкретными видами Абсолюта (эго, 
суперэго, бог в  традиционно-конфессиональном 
понимании).

Религиозность искус-
ства (миссия)

Искусство всегда явля-
ется познанием, но  оно 
появляется тогда, ког-
да познание нацелено 
на  созидание. Художник 
создает возможный мир, 
отличный от  нашего, где 
цвета и  формы освобож-
дены от своих природных 
функций. Идея жертвен-
ности искусства – ​необхо-
димости отказа от излиш-
него реализма (движение 
к абстракции).

Система произведений искусства движется с  це-
лью восстановления связи человека и  Абсолюта, 
в  ней кристаллизуется движение навстречу друг 
другу конечного и  бесконечного начал. Каждое 
произведение вносит в  эту систему свою лепту 
по балансированию этих отношений в диктатную 
или энтузиазмную стороны, эманационную или 
имманационную. Система имеет два полюса при-
тяжения, образуя пространства «Ареаклассицизм» 
и «Ареаромантизм». На каждом новом витке про-
исходит переворачивание идеалов, необходимо за-
пускающееся шедевром.
Можно считать систему саморазвивающейся и са-
мопознающей.

Суть произведения ис-
кусства

Статус произведения ис-
кусства не  имеет отно-
шения к  вопросу о  под-
линности авторства, т.е. 
оно единично и  само-
тождественно даже вне 
истории создания.

Произведение искусства суть художественный 
образ, участвующий в  самодвижущейся системе 
произведений искусства и  имеющий разные ран-
ги  – ​от  «шедевра» до  «рядового произведения». 
Художественный образ – ​процесс и результат от-
ношения (художника и материала, зрителя и про-
изведения искусства).

Таблица 1. Продолжение 
Table 1. Continued
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Параметры
Жильсон Э.
«Живопись  

и реальность» (1955)

Жуковский В.И., Копцева Н. П.,  
Пивоваров Д. В. 

«Визуальная сущность религии» (2006)
Произведение искусства 
единично и уникально.

Виды, стили искусства 
в  отношении к  религи-
озности

Живопись рассматри-
вается как вид пла-
стического искусства, 
не  в  контексте его изо-
бразительности (напро-
тив, даже в  некоторых 
местах  – ​в  оппозиции 
к ней). Это означает, что 
специфика живописи 
оттеняется музыкаль-
ным и  литературным 
видами искусства, как 
не  имеющими такого 
значимого физического 
модуса произведения. 
Живопись это не только 
и  не  столько изображе-
ние, но  разумно прора-
ботанная поверхность, 
некий творческий про-
ект. Высокая оценка по-
тенциала абстрактной 
живописи (по  причине 
ее неизобразительности) 
по  явлению религиоз-
ных идей.

Вопрос о специфике видов искусств не рассматри-
вается в  контексте видов религиозности, однако 
можно заметить, что в фокусе оказались три вида, 
которые выглядят равными по  своим возможно-
стям проявления религиозности разного толка: 
архитектура, скульптура и живопись разных эпох 
и  стилей. Хотя они отличаются по  специфике их 
анализа произведений, однако в  контексте рели-
гиозности искусства в  своих произведениях об-
наруживают единые композиционные принципы 
по визуализации религиозного посыла через визу-
альные архетипы, символы и знаки.

Таблица 1. Продолжение 
Table 1. Continued

с тем, что не исчерпывается эмпирической 
данностью.

Эта логика меняет привычный порядок 
анализа. Исследователь уже не должен начи-
нать только с сюжета, традиции, эпохи или 
стиля. Ему предложено увидеть, как произ-
ведение существует в качестве вещи и как 
оно выходит за пределы собственной вещ-
ности. Поэтому следующим инструментом 
становится анализ произведения-вещи как 
иллюзорно-конечной и  функционально-
нефункциональной формы, как архифунк-
циональной структуры. Вещь искусства 
имеет материал, поверхность, массу, про-
тяженность, слой, цвет, контур. Она дана 
органам чувств. Опытный исследователь 
учтет все физико-материальные параме-

тры. Но,  конечно, этим «произведение-
вещь» не  исчерпывается. Напротив, быто-
вая нефункциональность раскрывает более 
высокую функцию: произведение нужно 
человеку не  для утилитарного действия, 
а  для восстановления целостности плоти, 
души и духа. В этом смысле художествен-
ная вещь не просто показывает нечто, а она 
вещает (порой незаметно). Но  именно эта 
способность вещественного становиться 
вещающим и  превращает произведение 
в возможный «дом бытия религии».

Следующий инструмент можно опре-
делить как анализ произведения-вещи 
в  качестве логограммы (логограммати-
ческий анализ). В  монографии художе-
ственная форма не  является оболочкой 
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заранее готового содержания; она сама 
участвует в  производстве значения, зна-
ния. Логограмма соединяет знак, значение 
и смысл. Поэтому икона, картина, а шире – ​
произведение-вещь (живописная структу-
ра) не должны рассматриваться как иллю-
страция уже известного текста. Даже если 
сюжет хорошо известен, художественный 
образ заново выстраивает смысловую 
связь. Цвет, линия, ритм, положение фигу-
ры, соотношение формы и фона, движение 
света, характер материала – ​все это не об-
служивает готовую мыслеформу, а создает 
условия ее зримого рождения. Вот поче-
му религиозность искусства невозможно 
определить простым указанием на  тема-
тику. Тема может быть религиозной, а об-
раз  – ​не  достигать религиозной глубины, 
сущности. Бывает и  наоборот: внешний 
сюжет остается светским, но  сама струк-
тура видимого раскрывает отношение ко-
нечного и бесконечного.

Далее вступает в действие рецептивно-
образный инструмент  – ​это анализ того, 
как произведение-вещь и  зритель вместе 
порождают художественный образ. Авто-
ры монографии последовательно различа-
ют произведение-вещь и  художественный 
образ. Это различение принципиально. 
Произведение существует как материаль-
ный объект, но художественный образ рож-
дается только во  встрече произведения 
и  зрителя. Зритель в  этом смысле не  пас-
сивен. Он не получает готовое содержание, 
знание как сообщение, уже упакованное 
в  форму. Он входит в  игровое отношение, 
отвечает на  логограммы произведения, 
собирает визуальное понятие, проходит 
от  чувственной достоверности к  смыслу. 
Поэтому религиозность художественного 
образа определяется не  одной материаль-
ной данностью произведения, но  и  риту-
альным характером зрительского участия 
в его освоении. Зритель-наблюдатель фик-
сирует материальный и индексный уровни. 
Зритель-собеседник вступает в  отноше-
ние с  иконическими знаками. Зритель-со-
творец оказывается способен пройти 
дальше – ​к символическому статусу, где ху-
дожественный образ перестает быть только 

образом конечного и  становится мостом 
к Абсолютному.

С этим связан статусно-семиотический 
критерий. Художественный образ может 
условно-последовательно раскрываться 
в  материальном, индексном, иконическом 
и  символическом статусах. В  материаль-
ном статусе зритель имеет дело с  поверх-
ностью, массой, красочным слоем, камнем, 
деревом, металлом, линией. В  индексном 
статусе отдельные элементы начинают ука-
зывать на предметы, фигуры, жесты, собы-
тия. Иконический статус собирает эти ука-
зания в подобие, в узнаваемый образ мира, 
человека, действия, пространства. Но рели-
гиозная полнота возникает не здесь. Икони-
ческий статус еще удерживает отношение 
конечного с конечным. Символический ста-
тус меняет сам характер восприятия. Ком-
позиционная формула открывает возмож-
ность моста религиозной связи конечного 
с бесконечным к сверхчувственному, а зна-
чение превращается в  личностный смысл. 
В  этом моменте появляется возможность 
религиозной связи.

Эту схему нельзя применять механи-
стически. В монографии «Визуальная сущ-
ность религии» в  разделе об  архитектуре 
статусная логика художественного образа 
конкретизируется не  через простое пере-
числение уровней, а через анализ простран-
ства, оси, центра, границы, входа, пути, 
света, движения человека и  ритуальной 
практики – ​в культовых случаях.

Стоунхендж, Ветхозаветная Скиния, 
ступа в Санчи, Парфенон, Пантеон, София 
Константинопольская, Реймский собор, 
храм Покрова на  Нерли и  другие архитек-
турные репрезентанты показывают, что 
религиозность зодчества раскрывается че-
рез организацию места встречи конечного 
человека с  абсолютным, космическим или 
божественным началом. Архитектурное 
произведение не только окружает человека, 
но вводит его в особый порядок движения, 
взгляда, ожидания и восхождения. Камень, 
аллея, купол, световой поток, сакральная 
ось, порог, интерьер, круговое или направ-
ленное движение формируют не внешнюю 
декорацию религиозного содержания, 
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а  пространственный способ осуществле-
ния связи. Поэтому анализ архитектурных 
форм должен учитывать не  только форму 
сооружения, но и то, как эта форма органи-
зует человеческое присутствие перед Абсо-
лютом.

В скульптуре религиозность раскрыва-
ется через пластическую форму, телесность, 
массу, жест, предметность и  движение. 
Пластическая организация произведения 
у В. И. Жуковского не сводится к анатоми-
ческой достоверности, красоте или техни-
ческому мастерству; она становится спосо-
бом выявления конечного, которое может 
быть обращено к  бесконечному. В  «Дис-
коболе», «Сидящем Будде», «Шиве Ната-
радже», «Давиде» Микеланджело, «Амуре 
и Психее» и «Велосипедном колесе» Дюш-
ана религиозность выявляется через напря-
жение массы и движения, жеста и покоя, ве-
щественного и  символического, телесного 
и духовного. Одни скульптурные репрезен-
танты связаны с конфессиональными систе-
мами, другие имеют архаический, светский 
или модернистский характер. Однако это 
различие не отменяет религиозного вопро-
са: художественная форма в каждом случае 
проверяется на  способность обнаруживать 
эгоцентрическую, социоцентрическую, 
космоцентрическую или абсолютоцентри-
ческую направленность.

В живописи эта методика получает осо-
бенно разветвленное выражение, посколь-
ку религиозность художественного образа 
выявляется через красочный слой, форму, 
фон, свет, композиционную формулу и уча-
стие зрителя в построении визуального по-
нятия. Красочный слой здесь не  является 
технической подробностью. В  логике кон-
цепции он выступает системообразующим 
уровнем живописного произведения-вещи, 
где элементарные ячейки, формы, фон и их 
взаимное отношение образуют логограмма-
тическую структуру. Мазок, цветовое пят-
но, граница фигуры, глубина пространства, 
направление взгляда и  световой акцент 
участвуют не  только в  изображении пред-
мета, но и в становлении художественного 
смысла. Поэтому «Спас Нерукотворный», 
«Тайная вечеря», «Джоконда», «Сикстин-

ская Мадонна», «Афинская школа», «Лю-
бовь земная и любовь небесная», «Девушка 
с  письмом», «Клятва Горациев», «Явление 
Мессии», «Бал в Мулен де ла Галлет», «По-
хищение Европы» и  «Женщина и  птица 
ночью» в «Визуальной сущности религии» 
выступают не  просто как разные сюжеты 
мировой живописи, а  как разные способы 
визуального раскрытия религиозной связи 
конечного и бесконечного.

Именно на живописном материале осо-
бенно ясно видна работа композиционных 
формул. Круг, крест, треугольник, квадрат, 
спираль, лемниската, ось, диагональ, центр 
и  периферия не  являются декоративны-
ми схемами, они организуют путь зрителя 
от видимого к умозрительному.

В  анализе «Спаса Нерукотворного» 
это проявляется через взаимодействие ге-
ометрических структур, удерживающих 
отношение человеческого и  божественно-
го. В  «Сикстинской Мадонне» религиоз-
ность возникает в движении между Горним 
и Дольним мирами. В «Девушке с письмом» 
бытовая сцена раскрывается в направлении 
сакрального смысла через свет, письмо, 
окно, плод и фигуру женщины. Это посте-
пенное нарастание смысла. Зритель словно 
входит в образ глубже, чем сам ожидал.

Обозначенное выше наблюдение под-
водит к  анализу сакрализующей энергии 
художественного образа. В  монографии 
«Визуальная сущность религии» различа-
ются два встречных движения: от  беско-
нечного к конечному и от конечного к бес-
конечному.

Первое выражается через из-
ображение, эманацию и  диктатную рели-
гиозность; второе  – ​через в‑ображение, 
имманацию и энтузиазную религиозность. 
В одном случае бесконечное стремится во-
плотить себя в адекватной конечной форме 
визуального понятия. В другом – ​конечное 
ищет бесконечное основание и  стремится 
быть услышанным в  своей единичности. 
Между этими полюсами разворачивается 
система произведений изобразительного 
искусства. Ареаклассицизм прежде всего 
фиксирует тенденцию ясности, плоскост-
ности, линейности, замкнутости и  множе-
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ственности; Ареаромантизм раскрывает 
глубинность, живописность, открытость, 
смутность и единство. Шедевр не снимает 
это напряжение внешним примирением, 
а  гармонизирует встречные движения ко-
нечного и бесконечного внутри единого ху-
дожественного образа.

Отсюда вытекает системно-
позиционный критерий: место произведе-
ния в системе художественных образов.

Произведение искусства должно быть 
понято не только само по себе, но и по ме-
сту в  системе художественных образов. 
Стилевой образец задает предельную меру 
одной тенденции, но  остается религиоз-
но ограниченным, поскольку не  достигает 
подлинного символического статуса. Ря-
довой художественный образ не  является 
слабым или второстепенным. Он фикси-
рует собственную меру движения между 
стилевым образцом и шедевром. Шедевр же 
становится той редкой формой, в  которой 
конечное и  бесконечное, изобразительное 
и вообразительное, временное и безвремен-
ное входят в  максимально напряженную 
связь. Поэтому только шедевр может быть 
назван наиболее корректным мостом меж-
ду человеком и Абсолютом. Но это не озна-
чает, что остальные произведения лишены 
религиозной потенции. Их значение опре-
деляется мерой приближения к символиче-
скому качеству.

Выше представленная последователь-
ность анализа статусов не превращает жи-
вое восприятие в  схему. Она, скорее, дис-
циплинирует исследовательский взгляд. 
Однако данный инструментарий должен 
использоваться с  учетом того, что: а)  ка-
ждое произведение искусства индивидуаль-
но; б)  диалоговое пространство непремен-
но зависит от взаимного отношения обеих 
сторон; в)  способы взаимодействия знако-
вых статусов могут быть более или менее 
сложными, например, возможна индексная 
экспансия и  другие варианты, множество 
из которых на данный момент не описаны.

Полученная модель имеет принципи-
альное значение для анализа произведе-
ния религиозного искусства и определения 
качества религиозности в  произведениях 

искусства в целом. Она позволяет не оста-
навливаться на  вопросе, изображен  ли 
в  произведении религиозный сюжет и  на-
сколько светский характер несет творение. 
Она заставляет спрашивать строже: произ-
водит ли художественная форма тот смысл, 
который придает смысл самой жизни; 
возникает ли в ней связь конечного и бес-
конечного; способен  ли зритель перейти 
от  видимого к  символическому; становит-
ся ли произведение пространством сакраль-
ного отношения; какую меру Абсолютного 
удерживает художественный образ. В этом 
состоит методологическая ценность под-
хода В. И.  Жуковского, Н. П.  Копцевой 
и  Д. В.  Пивоварова. Религиозность искус-
ства оказывается не внешней маркировкой 
произведения, а  внутренним способом его 
бытия.

Заключение
Проведенное исследование позволя-

ет заключить, что специфика религиозно-
сти искусства в  интерпретации В. И.  Жу-
ковского состоит вовсе не  только в  отказе 
от сведения к сюжету, культу или конфес-
сиональной принадлежности. Это можно 
было найти и  в  других эстетических те-
ориях, например у  Э.  Жильсона. Ориги-
нальность интерпретации В. И Жуковским 
религиозности искусства в  его системном 
подходе, основанном на  синтезе филосо-
фии, культурологии и  искусствоведческой 
семиотики. Ученый показал, что суще-
ствуют структурные механизмы на разных 
знаковых статусах, которые связаны с  за-
кономерностью проявления тех или иных 
видов религиозной связи  – ​например, эго-
центрической, социоцентрической, космо- 
и  Абсолютоцентрической. Также он пока-
зывает возможность синтеза всех видов 
в  избранных шедеврах. Структурируемые 
знаковые статусы становятся инструмента-
рием, который делает анализ произведения 
высоко эффективным. Религиозность рас-
крывается как способ бытия художествен-
ного образа, в  котором конечный человек 
вступает в  отношение с  Абсолютом. Поэ-
тому произведение искусства рассматрива-
ется не только как материальная вещь или 
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историко-культурный памятник, но  и  как 
форма обнаружения предельного смысла. 
Выявляется религиозное измерение как 
в  сакральных, так и  во  внешне светских 
произведениях. Реконструированная мо-
дель соединяет произведение-вещь, зрите-

ля, логограмму, статусы художественного 
образа, сакрализующую энергию и  место 
произведения в  системе искусства. Тем 
самым религиозность искусства предста-
ет не  внешней маркировкой, а  внутренней 
структурой художественного смысла.
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Методика философско-искусствоведческого анализа  
в образовательных практиках студентов  
Сибирского федерального университета
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Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. Статья посвящена раскрытию возможностей метода философско-
искусствоведческого анализа в исследовании произведений изобразительного искусства 
и его применению в образовательной практике студентов Сибирского федерального 
университета. Изучив теоретические основы метода, коренящиеся в концептуальных 
положениях современной теории изобразительного искусства В. И. Жуковского 
и Н. П. Копцевой, авторы статьи обращаются к характеристике метода, созданного 
В. И. Жуковским для глубинного постижения процессов становления произведения 
искусства как художественного образа. В исследовании дается дефиниция метода 
философско-искусствоведческого анализа и обозначаются правила применения 
метода к изучению произведений живописи. Авторы статьи демонстрируют 
возможности метода в организации научно-исследовательской деятельности 
студентов-искусствоведов, приводя примеры результатов постижения произведений 
изобразительного искусства с помощью метода философско-искусствоведческого 
анализа в образовательной практике студентов СФУ.
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Введение
Философско-искусствоведческий анализ 

как метод исследования произведений искус-
ства развивается в основном в поле научных 
практик представителей красноярской школы 
искусствоведения, преподавателей, студен-
тов и выпускников кафедры культурологии 
и искусствоведения Гуманитарного института 
Сибирского федерального университета. На се-
годняшний день этот метод широко опробован, 
результаты его применения представлены в до-
вольно большом массиве научных публикаций.

Путь формирования философско-
искусствоведческого анализа как метода 

исследования произведения искусства ох-
ватывает не менее полутора десятилетий, 
если судить по разворачиванию результатов 
этой исследовательской практики и описания 
ее алгоритма в публикациях автора метода 
Владимира Ильича Жуковского, российско-
го философа, искусствоведа и художника. 
Как исследовательский метод философско-
искусствоведческий анализ выстроен в кон-
тексте теории изобразительно искусства 
В. И. Жуковского и Н. П. Копцевой и является 
ее неотъемлемым системным элементом.

Наибольшую долю научной ли-
тературы, обращенной к  философско-
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искусствоведческому анализу, представ-
ляют собой публикации результатов его 
применения в  исследовании произведе-
ний разных видов искусства (Novaya art-
kritika…, 2015; Yermakov, 2021; Tarasova, 
Smolina, 2021; Kolesnik, 2022; Koptseva, 2022; 
Sitnikova, 2022; Kolesnik, 2023; Kupriyanova, 
2023; Sang, 2023; Sertakova, 2023; Pimenova, 
2025; Sitnikova, 2026). В то же время ученые 
продолжают осмыслять теорию искусства, 
являющуюся фундаментом философско-
искусствоведческого анализа (Koptseva, 
2025a; Koptseva, 2025b; Koptseva, 2026). 
Ряд публикаций указывают также на  его 
значительную роль в  образовательных 
практиках искусствоведов и  влияние ме-
тода как искусствоведческой практики 
на культурную жизнь Красноярска в целом 
(Kistova, 2024; Pimenova, 2024). В  контек-
сте существующих публикаций актуаль-
но рассмотреть применение философско-
искусствоведческого анализа в  контексте 
образовательных практик студентов СФУ, 
провести рефлексию этого многолетнего 
опыта, который кафедра культурологии 
и  искусствоведения (ранее факультет ис-
кусствоведения и культурологии) реализу-
ет по  сей день в  Сибирском федеральном 
университете.

Методология
Методом исследования выступает 

источниковедческий анализ, позволяющий 
выявить содержание ключевых понятий 
научных текстов, специфику изложенных 
в  них идей и  примененного метода. Ма-
териалом исследования служат как науч-
ные публикации, так и преподавательский 
опыт авторов по  применению студентами 
философско-искусствоведческого анализа 
в ходе обучения.

Результаты
Основания и история становления 
философско-искусствоведческого анализа: 
теория и философия изобразительного 
искусства В. И. Жуковского

Становление методики философско-
искусствоведческого анализа неразрывно 
связано со сложением теории изобразитель-

ного искусства В. И. Жуковского и Н. П. Коп-
цевой в  конце ХХ  – ​начале XXI  века. Ак-
тивно разрабатывается метод в  период 
преподавания В. И.  Жуковским в  Красно-
ярском государственном университете 
на основанном им и коллегами факультете 
искусствоведения и  культурологии. Уже 
в  диссертации В. И.  Жуковского положено 
начало для такой исследовательской плат-
формы: памятники изобразительного ис-
кусства в ней рассмотрены как формы чув-
ственного явления сущности (Zhukovsky, 
1990), способной быть постигнутой чело-
веком посредством его визуального мыш-
ления, которое также уже было в  фокусе 
исследования автора (Zhukovsky, 1988). 
В  дальнейшем В. И.  Жуковский активно 
публиковал результаты исследования про-
изведений искусства: это был как формат 
небольших брошюр под названием «Тай-
ны шедевров» (Zhukovsky, 1987; Zhukovsky, 
1992; Zhukovsky, 1993a; Zhukovsky, 1993b), 
так и монографии, как «Зримая сущность» 
(Zhukovsky, 1991) или «Формула гармонии. 
Секреты шедевров искусства» (Zhukovsky, 
1999). Также результаты применения 
философско-искусствоведческого анали-
за публиковались в  учебных пособиях, 
написанных В. И.  Жуковским, посвящен-
ных разным периодам в  истории искус-
ства (Zhukovsky, 2005a; Zhukovsky, 2005b; 
Zhukovsky, 2006; Zhukovsky, 2007).

В начале 2000-х годов впервые публи-
куются тексты лекций учебной дисципли-
ны «Теория изобразительного искусства», 
в  которых В. И.  Жуковский обосновывает 
и раскрывает и специфику понимания про-
изведения искусства в  качестве художе-
ственного образа, и методику философско-
искусствоведческого анализа как процесса 
формирования художественного образа 
от  его слитости с  произведением-вещью 
(материальный статус) до  обретения им 
статуса символического (Zhukovsky, 2004a). 
Теория искусства была изложена автором 
в  2004  году в  форме учебного пособия 
в двух частях (Zhukovsky, 2004a; Zhukovsky, 
2004b). В дальнейшем теория изобразитель-
ного искусства была опубликована в  виде 
монографии в  2011  году (Zhukovsky, 2011). 
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В том же 2004 году была опубликована книга 
В. И. Жуковского и Н. П. Копцевой «Пропо-
зиции теории изобразительного искусства» 
(Zhukovsky, Koptseva, 2004), в которой тео-
ретические взгляды на искусство изложены 
в  форме ответов на  актуальные вопросы. 
Можно сказать, что именно в 2000-е годы 
сложилось подробное описание методики 
философско-искусствоведческого анализа 
произведений искусства как постатусного 
разворачивания художественного образа.

Метод философско-искусствоведческого 
анализа

Целостная теория  – ​ключ к  мето-
дологии изобразительного искусства. 
Искусствовед-профессионал выступа-
ет носителем концептуального знания 
о  сфере изобразительного искусства. Ис-
следователь осваивает художественную 
реальность на  основе концептуальных по-
ложений теории изобразительного искус-
ства. Искусствовед-исследователь выпол-
няет функцию глубинного проникновения 
в  умозрительную суть художественного 
образа (Zhukovsky, 2012: 444).

Художественный образ, как 
плод диалога-отношения зрителя 
и  произведения-вещи, в  процессе станов-
ления проходит ряд знаковых состояний – ​
материальный, индексный, иконический 
и  символический статусы. Художествен-
ный образ материального статуса пред-
ставляет собой недифференцированную 
общность элементарных ячеек, краскоформ 
красочного слоя. Художественный образ 
индексного статуса представляет собой 
наглядный дифференциал относитель-
но самостоятельных индексных значений 
знаковой первичной целостности. Каждый 
индексный знак становится персонажем, 
указывающим на  соответствующие визу-
альные понятия, складывающие текст про-
изведения изобразительного искусства. Ху-
дожественный образ иконического статуса, 
расслаивающийся на суммативный и инте-
гральный уровни, – ​это наглядная целост-
ность значений иконических знаков. Для 
исследователя, выходящего на  эти уровни 
постижения художественного образа, скла-

дывается понимание особенного события, 
явленного через взаимодействие всех зна-
ковых элементов произведения. Художе-
ственный образ символического статуса 
В. И. Жуковский определяет как наглядную 
сферу композиционной формулы, «способ-
ную открыть перед зрителем возможности 
идеального отношения конечного с  бес-
конечным, содействующей обнаружением 
человеком своего присутствия в  истине» 
(Zhukovsky, 2012: 16).

Метод искусствоведа-исследователя 
является инструментом освоения художе-
ственной реальности. Метод помогает ис-
кусствоведу отстраниться от субъективно-
го отношения к  произведению искусства 
и  перейти к  изучению произведения как 
объекта научного познания. В  процессе 
постижения произведения изобразительно-
го искусства как художественного образа 
искусствовед-исследователь проводит по-
стоянную рефлексию над материальным, 
индексным, иконическим и символическим 
слоями художественного образа в  диалек-
тике их относительной самостоятельности 
и взаимодействия друг с другом.

Метод (гр. «путь», «способ исследо-
вания») искусствоведческого исследова-
ния – ​это «система правил и приемов под-
хода к изучению явлений изобразительного 
искусства, способ достижения определен-
ных результатов в  художественном по-
знании и  искусствоведческой практике» 
(Zhukovsky, 2012: 448). Метод ориентирует 
искусствоведа-профессионала в  простран-
стве произведения искусства, помогает 
выбирать существенное и  отчленить вто-
ростепенное, наметить путь восхождения 
от известного к неизвестному, от простого 
к сложному, от единичного и частного к об-
щему и целому, от исходных посылок к уни-
версальному.

В  философско-искусствоведческом 
аналитическом методе предметом иссле-
дования выступает чувственно-явленная 
сущность. Это синтетическое понятие 
рождено в результате раскрытия того типа 
взаимосвязи сущности и  явления, которое 
свойственно художественным явлениям. 
Взаимосвязь этих философских понятий 
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обозначает как процесс опредмечивания 
и  обособления полноты бытия (эманации 
сверхчувственного в  чувственно данное), 
так и возвращения наличного бытия в пол-
ное бытие (имманация, распредмечивание). 
Среди ряда моделей соотношения сущно-
сти и  явления для объяснения процессов, 
происходящих при создании произведения 
изобразительного искусства, В. И.  Жуков-
ский выделяет «модель раствора»  – ​кон-
цепт, восходящий к  философской тради-
ции Платона и Гегеля (Zhukovsky, 2012: 31). 
«Модель раствора» наиболее подходит для 
толкования процессов, происходящих в ис-
кусстве, а именно «феномена преображения 
произведения-вещи в произведение изобра-
зительного искусства» (Zhukovsky, 2012: 32).

Метод философско-искусствоведчес
кого анализа есть схема действия пости-
жения чувственно являющейся сущности 
в  произведении изобразительного искус-
ства. Синонимическим аналогом поня-
тия «чувственно явленная сущность» вы-
ступает концепт «художественная идея», 
также применяемый искусствоведами-
исследователями при определении пред-
мета и  цели своей работы. «Художествен-
ная идея»  – ​диалектическое понятие, 
построенное на  том  же единстве видимых 
противоположностей, каковыми высту-
пают явление и  сущность. Аспект «худо-
жественного» в  данном концепте связан 
с  наглядной материальной формой явлен-
ного изображения, в то время как понятие 
«идея» отсылает к аспекту нематериально-
го и  сверхчувственного, сущностного. По-
скольку в  каждом истинном произведении 
искусства сущность является, то  парадок-
сальный понятийный комплекс «основная 
художественная идея» приобретает досто-
верность, ибо фиксирует процесс опредме-
чивания полноты бытия в художественном 
образе.

Понятие «художественный образ» мо-
жет быть также понято тождественным кон-
цепту «визуальное понятие». Произведение 
изобразительного искусства создается как 
текст, на языке которого в общение вступа-
ют художник и художественный материал. 
Вербальные философские тексты, приот-

крывающие способы познания человеком 
истины бытия, сотканы понятиями, каждое 
из  которых «схватывает» тот или иной 
аспект являющейся сущности. Визуальные 
философские тексты, каковыми являются 
произведения изобразительного искусства, 
построены за счет соединения визуальных 
понятий, каждое из  которых при интегра-
ции в единый текст вносит вклад в создание 
тотального Визуального Понятия – ​целост-
ного произведения искусства.

Художественный образ выполня-
ет онтологическую и  гносеологическую 
функции, ибо способствует наглядному 
моделированию слоев бытия и  приводит 
к  постижению устройства мироздания, 
а также способов мироотношения. Как пи-
шет В. И.  Жуковский, «художественный 
образ в  образцовой развернутости  – ​это 
модель Бытия в качестве своеобразной на-
глядной конструкции, включающей в  себя 
неорганический, органический, душевный 
и духовный слои» (Zhukovsky, 2012: 16). Ху-
дожественный образ материального стату-
са моделирует неорганический слой бытия, 
в то время как образ индексного статуса – ​
органический слой. Краскоформы преоб-
разуются в иллюзорные плотские организ-
мы, далее становящиеся полноценными 
персонажами. Художественный образ ико-
нического статуса моделирует душевный 
слой бытия, когда раскрывается душевно-
личностная суть персонажей, обеспечива-
ющая возможность интеграции отдельных 
персонажей в  единое целостное душевное 
событие. Художественный образ символи-
ческого статуса моделирует духовный слой 
бытия, также включая в себя модельные со-
держания предыдущих слоев.

Философско-искусствоведческий ме-
тод помогает постичь ту  модель бытия, 
которую представляет собой произведение 
изобразительного искусства. Метод дает 
возможность исследователю раскрыть ос-
новную художественную идею произве-
дения и  создать эмпирико-теоретическую 
модель как отношения зрителя с  произве-
дением, так диалога-отношения конечного 
и  бесконечного начал через репрезентант 
художественного образа.
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Метод философско-искусствоведчес
кого анализа  – ​инструмент постижения 
произведения изобразительного искусства 
как динамически развивающегося художе-
ственного образа, проходящего ряд стадий 
становления, приводящих к  трансформа-
ции его статуса от материального, индекс-
ного к  иконическому и  символическому. 
Философско-искусствоведческий анализ 
предполагает раскрытие произведения изо-
бразительного искусства как визуально-
го текста  – ​системы визуальных понятий, 
чувственно являющих сущность бытия 
согласно той модели, которая создана ху-
дожником в игровом отношении с художе-
ственным материалом. Метод показывает, 
что изобразительное искусство  – ​это ви-
зуальная философия. Метод философско-
искусствоведческого анализа помогает уви-
деть и  понять произведение искусства как 
чувственно-явленную сущность мира и его 
взаимоотношения с человеком.

Применение метода философско-
искусствоведческого анализа 
в образовательных практиках  
студентов СФУ

Исследования произведений ис-
кусства посредством философско-
искусствоведческого анализа имеют исто-
рию в  более чем 35  лет и  обращаются 
к различным видам искусства – ​от живопи-
си до кинематографа. На сегодняшний день 
они представлены как исследованиями 
произведений автором метода В. И. Жуков-
ским, так и  исследованиями представите-
лей красноярской искусствоведческой шко-
лы (Kolesnik, 2022; Kolesnik, 2023; Sitnikova, 
Li, 2022; Sitnikova, 2022; Kistova, 2022; 
Pimenova, 2023; Yuferova, 2024; Sertakova, 
2024; Tarasova, 2026; Smolina, Strizhneva, 
2026). А также студенческими исследовани-
ями, проводимыми в ходе обучения на ка-
федре культурологии и  искусствоведения 
СФУ (направления бакалавриата «Искус-
ства и  гуманитарные науки», «Культуро-
логия», «Религиоведение», «Антропология 
и этнология», «Издательское дело», направ-
ления магистратуры «История искусств», 
«Образование в  сфере культуры и  искус-

ства», «Креативные индустрии и  управле-
ние проектами в  сфере искусств»). Клю-
чевым философско-искусствоведческий 
анализ стал, безусловно, для студентов-
искусствоведов, в их обучении метод при-
меняется в дисциплинах, посвященных все-
общей и отечественной истории искусства, 
а также в «Описании и анализе памятников 
искусства» и  в  ходе курсовых проектов. 
При этом студенты других направлений 
также опробуют этот метод в  ходе изуче-
ния истории искусства с целью постижения 
сущности произведений, как, например, 
студенты направления «Религиоведение» 
в  русле многосеместровой дисциплины 
«Религиозное искусство». Практика при-
менения философско-искусствоведческого 
метода студентами введена В. И.  Жуков-
ским, во  время его преподавания резуль-
таты этих исследований представлялись 
в том числе в формате докладов, например, 
на проводимых факультетом конференциях 
«Актуальные проблемы анализа художе-
ственного текста» и «Художественная куль-
тура: теория, история, критика, методика 
преподавания, творческая практика».

Одним из основных направлений апро-
бации возможностей и  достоинств метода 
философско-искусствоведческого анали-
за выступает образовательная практика 
студентов-искусствоведов Сибирского фе-
дерального университета. В  студенческих 
исследовательских проектах, посвящен-
ных изучению произведений живописи, 
философско-искусствоведческий анализ 
выступает ключевым компонентом методо-
логии научных работ.

Структура исследования позволяет 
студенту реализовать процесс поэтапного 
проникновения искусствоведа в  умозри-
тельную суть художественного образа с це-
лью постижения основной художественной 
идеи произведения. Во  введении студент-
искусствовед формулирует актуальность 
исследования, состоящую в раскрытии про-
изведения изобразительного искусства как 
визуального философского текста. Изуче-
ние художественного текста производится 
в  четыре этапа, на  которых философско-
искусствоведческому анализу подвергают-
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ся материальный, индексный, суммативно-
иконический и  интегрально-иконический 
статусы художественного образа.

Вводная часть работы позволяет ясно 
определить понятийную базу научной 
работы и  охарактеризовать те  исследова-
тельские операции, которые необходимо 
выполнить для достижения цели проекта. 
Принципиально важно подчеркнуть, что 
уже само название работы показывает, как 
теория искусства переходит в  образова-
тельную практику начинающих искусство-
ведов, как концептуальные положения тео-
рии изобразительного искусства становятся 
основой освоения художественной реаль-
ности. Заглавия работ студентов сформу-
лированы следующим образом, например, 
«Философско-искусствоведческий анализ 
художественного образа «Русская Вене-
ра» Бориса Кустодиева», «Философско-
искусствоведческий анализ художествен-
ного образа «Рыбаки» Григория Сороки», 
или «Философско-искусствоведческий 
анализ художественного образа «Даная» 
Густава Климта». Подобные названия акту-
ализируют первое концептуальное положе-
ние теории – ​произведение изобразительно-
го искусства есть художественный образ.

Дефиниции объекта и предмета иссле-
дования находятся в концептуальной связи, 
аналогичной той, которая устанавливает 
взаимодействие явления и сущности. Объ-
ект исследования определяется как «про-
изведение живописи» с  указанием габа-
ритов произведения-вещи, года создания 
и  местонахождения арт-объекта. Предмет 
исследования обозначается как «основная 
художественная идея» произведения, что 
позволяет продемонстрировать тот аспект 
объекта, который будет в фокусе внимания 
исследователя, а  именно вещающее каче-
ство произведения изобразительного искус-
ства как чувственно-явленной сущности.

Цель работы состоит в  раскрытии 
основной художественной идеи произ-
ведения через проведение философско-
искусствоведческого анализа. На  пути 
достижения этой цели студент ставит и по-
следовательно решает ряд задач, связанных 
с раскрытием специфики развития визуаль-

ного понятия через изучение материально-
го, индексного, иконического статусов ху-
дожественного образа.

Характеризуя методологию своих ис-
следований, студенты, в дополнение к ме-
тоду философско-искусствоведческого 
анализа, указывают концептуальные 
положения современной теории изобра-
зительного искусства В. И.  Жуковского 
и  Н. П.  Копцевой; ключевые положения 
теории рефлексии Г. В. Ф. Гегеля; основные 
принципы теории идеального Д. В.  Пиво-
варова; основные положения теории визу-
ального мышления, а также общенаучные 
методы исследования.

В  качестве примера результатов, по-
лученных в  образовательной практике 
студентов-искусствоведов, применяющей 
метод философско-искусствоведческого 
анализа в изучении произведений живопи-
си, можно обратиться к материалам студен-
ческого исследования картины «На пашне. 
Весна» (рис.  1)  выдающегося русского ху-
дожника XIX века Алексея Гавриловича Ве-
нецианова. Исследование было выполнено 
студенткой СФУ Е. А. Тараненко, научным 
руководителем выступила М. В. Тарасова.

В  работе последовательно решаются 
четыре поставленные задачи, определенные 
анализом четырех статусов художествен-
ного образа, претерпевающего процесс 
непрерывного становления. Так, в  первом 
параграфе проведен анализ материального 
статуса художественного образа, который 
завершается созданием корпуса выявлен-
ных визуальных понятий, характерных для 
картины «На пашне. Весна» А. Г. Венециа-
нова: ясность, статичность, прозрачность 
и  бестелесность, спокойствие и  гармонич-
ность, выступание и  постепенность явле-
ния, монументальность и вневременность.

На втором этапе, при анализе индексно-
го статуса художественного образа «На паш-
не. Весна», выявляются отдельные персона-
жи, составляющие первичную целостность 
произведения, обозначается многовари-
антная сущность данных знаков-индексов, 
а также производится корректное именова-
ние этих персонажей. В произведении «На 
пашне. Весна» выделяются такие знаки-
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индексы, как бескрайнее дневное небо, 
легкое, бесконечное и  светлое; бескрайнее 
вспахиваемое поле, пустотное и  плодо-
родное; идущая вперед наиболее явленная 
нарядная прекрасная крестьянка, молодая, 
свободная, собранная, величественная, ко-
ронованная; идущие вперед гнедая и була-
ная лошади; увлеченное сидящее на  траве 
дитя, играющее и созидающее и др. Следу-
ет отметить, что знаковыми и персонажно-
одушевленными качествами обладают все 
индексные компоненты произведения, со-
ставляющие целостное сообщение о  сути 
бытия в  визуально-философском тексте 
живописного творения. После дифферен-
циации каждая составляющая индексного 
художественного образа «На пашне. Вес-
на» подвергается углубленному аналити-
ческому постижению для раскрытия новых 
аспектов визуально-понятийного комплек-
са произведения.

На  третьем этапе работы при ана-
лизе суммативно-иконического статуса 

художественного образа раскрываются 
взаимосвязи значений индексных знаков. 
Исследователь сочетает понятия, форма-
лизованные в результате анализа, и выяс-
няет, какие качества формализуются в ре-
зультате синтеза. Например, при изучении 
картины А. Г.  Венецианова сумма персо-
нажей «бескрайнее дневное небо» и «бес-
крайнее вспахиваемое поле» показывает, 
что визуальный текст говорит о сонаправ-
ленности движений неба и  земли. Синтез 
персонажей «увлеченное сидящее на траве 
дитя» и  «венки из  одуванчиков» проис-
ходит на  основе понятий «делание», «со-
зидание». Венок в  выявленном в  анализе 
значении цветения молодости, прощания 
со  старым, знака избранности предстает 
здесь как плод детского творения. Значе-
ния данных знаков согласуются с  общей 
концепцией диалектики вечного круго-
ворота нового и  старого, развивающейся 
в визуально-философском тексте произве-
дения.

Рис. 1. Венецианов А. Г. На пашне. Весна. 1820-е гг., х., м., 51.2 х 65.5, ГТГ.  
Источник изображения: https://my.tretyakov.ru/app/masterpiece/8652

Fig. 1. Venetsianov A. G. In the Plowed Field. Spring. 1820s,  
canvas, oil, 51.2 x 65.5 cm, State Tretyakov Gallery.  

Image source: https://my.tretyakov.ru/app/masterpiece/8652
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Для дальнейшего исследования ис-
пользуется общенаучный метод идеа-
лизации, позволяющий искусствоведу, 
участвующему в  диалоге-отношении с  ху-
дожественным произведением, абстрагиро-
ваться от конкретного визуализированного 
представления с целью мысленной рефлек-
сии над ним. В  результате схем действия 
по  идеализации конкретный художествен-
ный образ возводится в степень визуализи-
рованного умозаключения.

На  четвертом этапе исследователь по-
стигает закономерности становления ху-
дожественного образа в  его интегрально-
иконическом статусе и  вырабатывает 
корректную формулировку основной худо-
жественной идеи произведения, совершая тем 
самым перевод визуального текста на  вер-
бальный язык. Искусствовед-исследователь 
решает задачу интеграции сумм персонажей 
в единое целое, результатом чего становится 
тотальное Визуальное Понятие, «схватываю-
щее» суть произведения.

Философско-искусствоведческий ана-
лиз позволил студенту-исследователю 
раскрыть художественную идею произ-
ведения изобразительного искусства «На 
пашне. Весна» А. Г.  Венецианова. Она 
была сформулирована следующим обра-
зом: представлено идеальное русское ми-
роздание, в  котором небесные и  земные 
пути единонаправлены и гармоничны. Ху-
дожественная модель бытия предстает как 
бесконечный цикл – ​круговорот жизни, ко-
торый сопровождается сакральным ритуа-
лом опахивания как борьбы со  смертью, 
обновления и  создания пространства для 
новой жизни. В произведении «На пашне. 
Весна» А. Г.  Венецианов показывает, как 
идеальное Русское Мироздание раскры-
вает мир земной как место небесного цар-
ствия.

Пример философско-искусствоведчес
кого анализа произведения «На пашне. Вес-
на» показывает, как метод структурирует 
и  организует процесс исследовательского 
поиска при постижении основной художе-
ственной идеи произведения изобразитель-
ного искусства. Пройдя этапы постижения 
художественного образа в  его непрерыв-
ном становлении и  смене статусов, иссле-
дователь приходит к  выводам, связанным 
с характеристиками той модели бытия, ко-
торую чувственно являет изученное живо-
писное творение.

Организация образовательных практик 
студентов-искусствоведов Сибирского фе-
дерального университета с использованием 
метода философско-искусствоведческого 
анализа не  только развивает научно-
исследовательские компетенции учащихся, 
но наделяет студентов способностями осоз-
навать и осмысливать закономерности иде-
ального отношения конечного с  бесконеч-
ным, что стимулирует личностное развитие.

Заключение
Изучение истории создания и  функ-

ционирования метода философско-
искусствоведческого анализа, пред-
принятое в  данном исследовании, 
показывает перспективность его примене-
ния как в  научно-исследовательской дея-
тельности искусствоведов-профессионалов, 
так и в образовательных практиках студен-
тов университета. Методика философско-
искусствоведческого анализа, раскрытая 
в  рамках настоящей работы, показывает 
наличие эффективной схемы действия 
для изучения произведений живописи как 
визуально-философских текстов. Метод от-
крыт для новых сфер апробации в будущих 
трудах исследователей изобразительного 
искусства.
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stems from the insufficient study of the artist’s work, despite the fact that he has been 
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Визуальное слово Владимира Жуковского:  
на материале анализа альбомов «Сказки»
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Аннотация. Статья посвящена изучению творчества Владимира Ильича Жуковского 
на основе анализа четырех частей из серии авторских альбомов «Сказки». 
Актуальность исследования связана с недостаточной изученностью творчества 
художника, несмотря на то, что художник непрерывно занимается творчеством, начиная 
с 1970-х годов по настоящее время, а значительная часть его произведений находится 
в коллекциях ведущих музеев Красноярска. Предметом изучения настоящей статьи 
становится характер соотношения визуальных и вербальных знаков в творчестве 
художника. В результате исследования предложено отдельно выделить вербальный 
статус произведений изобразительного искусства, так как словесная составляющая 
произведений искусства требует специального анализа методами лингвоэстетики. 
Методами контент-анализа и философско-искусствоведческого анализа выявлены 
основные лейтмотивы сказок В. И. Жуковского; ключевые персонажи сказок, а также 
эгоцентрический характер сказок художника, который преображается в целостную 
философскую мировоззренческую систему.

Ключевые слова: Владимир Жуковский, сибирское современное искусство, 
вербально-визуальное искусство, лингвоэстетика.
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Введение
Владимир Ильич Жуковский – ​художник 

и теоретик искусства, один из создателей 
красноярской школы искусствоведения, осно-
ванием для которой является то, что в центре 
изучения истории искусства находится про-
изведение искусства. Произведение искусства 
рассматривается в контексте теории данной 
школы как самостоятельное и уникальное 
явление, которое не обязательно понимать 
в контексте биографии художника-автора 
или художественных стилей, историко-
культурном контексте; произведение искус-
ства существует само по себе и открывает 
для человека-зрителя возможность соеди-

нения с душевными/духовными основами 
бытия. Художник в данном случае выступает 
удачным проводником, позволяющим выйти 
за границу материально-повседневного бы-
тия. Одна из наиболее оригинальных науч-
ных монографий В. И. Жуковского «Формула 
гармонии» (Zhukovsky, 2001) представляет 
собой книгу, в которой автор увидел в вели-
ких произведениях искусства умозрительные 
геометрические композиционные формулы 
произведений в сжатом виде, концентриро-
ванно содержащие в себе ключевой смысл 
произведений искусства. В. И. Жуковский 
выступил в качестве идеального зрителя, 
расчистившего путь другим зрителям через 
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многослойные уровни смыслов шедевров ми-
рового искусства к сокровенной сути изуча-
емых произведений. В «Формуле гармонии» 
В. И. Жуковскому удалось установить некое 
гармоничное единство между универсальной 
визуальной формулой, положенной в основу 
шедевров мирового искусства, и вербальной 
зрительской интерпретацией. Настоящая 
статья посвящена изучению гармонизации 
визуального и вербального в художественном 
творчестве В. И. Жуковского. Перед тем как 
перейти к анализу художественных творений 
В. И. Жуковского, стоит обратить внимание 
также на тот факт, что в своем научном твор-
честве В. И. Жуковский постоянно изобретает 
новые слова, которые вводит в научный обо-
рот – ​например, такие понятия, как «ареаро-
мантизм» и «ареаклассицизм», «краскофор-
мы» и др. Таким образом, В. И. Жуковский 
постоянно находится в процессе изобретения 
нового языка, подходящего для описания 
новых научных явлений. Подобный процесс 
изобретения новых слов и создание визу-
альных аналогов для своего «новояза» ха-
рактерен и для художественного творчества 
В. И. Жуковского.

Степень изученности
Художественное творчество В. И.  Жу-

ковского кажется неудобным как для ло-
гичного включения в  историю искусства 
или каких-либо художественных явлений, 
так и  для искусствоведческого изучения. 
Напрашивается цитата из  произведения 
И. И.  Кабакова «Я в  траве нашел жука. 
Черный жук, блестящий. Для коллекции 
моей самый подходящий. Вырывается мой 
жук, прыгает, стрекочет, он в коллекцию 
мою попадать не хочет» (рис. 1).

Неудивительно, что у  художника 
не  сложились отношения с  официальным 
Союзом художников: несмотря на  редкое 
мастерство в области художественной обра-
ботки дерева и создание уникальных дере-
вянных скульптур примерно в 1980-е годы; 
несмотря на  сотрудничество с  авторитет-
ным архитектором Красноярска  А. С.  Де-
мирхановым в  создании декоративных 
панно для гостиницы «Красноярск»; несмо-
тря на совместные выставки произведений 

с  выдающимся художником А. Г.  Поздее-
вым, художник В. И. Жуковский не стал ча-
стью профессионального художественного 
сообщества города Красноярска, так как 
в позднесоветское время обратился к табуи-
рованным темам в изобразительном искус-
стве – ​сексуализированным образам и обра-
зам «человеческого низа». А в 2000-е годы, 
когда такие темы перестали быть столь 
шокирующими, снова оказался за  гранью 
теперь уже рыночного искусства, так как, 
во‑первых, обернулся к  работе с  экспери-
ментальными техниками – ​сканограммами; 
созданию арт-объектов из  «тленных», не-
долговечных художественных материалов 
(капроновые колготки, ветки, полиэтилен 
и  т.п.); «просто» рисункам на  бумаге фор-
мата А4 и  т.п. Во-вторых, его творчество 
сложно соотнести с существующими худо-
жественными явлениями: с одной стороны, 
произведения В. И.  Жуковского выглядят 
как любительские рисунки, примитивное 
искусство, некий арт-брют; с  другой сто-
роны, его творчество основано на  глубо-
чайшем знании истории искусства, фило-
софских трактатов, шедевров литературы, 

Рис. 1. И. И. Кабаков. Жук. 1982 г.  
Источник изображения: https://
vk.com/wall‑179896552_31313

Fig. 1. I. I. Kabakov. The Beetle. 1982.  
Image source: https://vk.com/wall‑179896552_31313
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на  принципиальном отказе от  мастерства 
в  области сотворчества с  деревом, что ха-
рактерно для его «раннего этапа» творче-
ства  – ​например, деревянная скульптура 
«Циркачи» (рис.  2), и  поворота в  сторону 
создания «эфемерных», нематериальных 
произведений искусства.

Сегодня исследованиями творчества 
В. И.  Жуковского занимается довольно уз-
кий круг ученых  – ​в  основном коллеги 
и  ученики, в  частности, Л. Н.  Жуковская 
(Sitnikova, Zhukovskaia, 2015), А. А.  Сит-
никова (Sitnikova, 2024; Sitnikova, 2024a), 
М. В.  Тарасова (Тарасова, 2025); в  част-
ности, работы В. И.  Жуковского изуча-
ют в  контексте его научной деятельности 
(Kistova, Pimenova, Bukova, 2024; Sertakova, 
2025; Zhigaeva, 2024). Большая коллекция 
произведений художника находится сегод-
ня в  Музейном центре «Площадь Мира» 
в Красноярске, но остается малоизученной. 
Также художник периодически публикует 
свои новые произведения в  авторских ху-
дожественных альбомах  – ​«Визуализация 
избранных мудростей Екклесиаста», «Чек», 
«Дранки», «Тыто», «Потом», «Паруса», 
«Сказки» (12 альбомов), альбом «Слова» 
(в нескольких частях) и некоторые другие.

В  настоящей статье рассматривается 
вербально-визуальная составляющая твор-
чества В. И.  Жуковского. На  сегодняшний 
день существует целый ряд научных ис-
следований вербальных аспектов изобра-
зительного искусства – ​лингвоэстетическая 
теория В. В.  Фещенко (Feshchenko, 2016; 
Feshchenko, 2020); словесная составляющая 
творчества молодых российских художни-
ков (Afanasieva, 2022); вербальная состав-
ляющая современного стрит-арта (Veshnev, 
Tkach, 2021); характер взаимодействия ви-
зуального и  вербального в  изобразитель-
ном искусстве в целом (Rozin, 2021; Lyubina, 
2010), – ​что говорит об актуальности прове-
дения подобных исследований.

Материалы и методы
В  качестве материала для исследова-

ния выбраны некоторые альбомы из  се-
рии «Сказок» В. И.  Жуковского  – ​1, 2, 11 
и  12 книги (Zhukovsky, 2022; Zhukovsky, 

2022a; Zhikovsky, 2024; Zhukovsky, 2024a). 
Метод исследования  – ​философско-
искусствоведческий анализ (Zhukovsky, 
Koptseva, 2004), теория визуального 
мышления и  интерпретация (Koptseva, 
2025; Koptseva, 2025a; Koptseva, 2026), 
контент-анализ визуальных образов 
(Kozlov, Sertakova, 2021; Shpak, Koptseva, 
2024; Koptseva, Degtyarenko, Pchelkina, 
Menzhurenko, 2022).

Результаты исследования
Настоящее исследование сфокусиро-

вано на  изучении вербально-визуального 
характера творчества В. И.  Жуковского. 
Первым шагом стоит обратиться к  совре-
менным теориям изучения соотношения 
языка и  изобразительного искусства, чем 
занимается лингвоэстетика. Основные по-
ложения лингвоэстетики представлены 
в монографии В. В. Фещенко и О. В. Коваля 
«Сотворение знака: очерки о  лингвоэсте-
тике и  семиотике искусства» (Feshchenko, 

Рис. 2. В. И. Жуковский. Циркачи.  
Примерно 1980-е годы. Фотография  

из архивов Музейного центра «Площадь Мира»

Fig. 2. V. I. Zhukovsky. Circus performers.  
Approximately 1980s. Photograph  

from the archives of the  
“Ploshchad Mira” Museum Center
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Koval, 2014), а также в ряде научных статей. 
Ученые обращают внимание на то, что мо-
дернистское искусство базируется на линг-
вистической парадигме XX  века, согласно 
которой в  качестве языковой знаковой си-
стемы может выступать не только вербаль-
ная система, но  и  иные системы  – ​в  част-
ности, изобразительное искусство, которое 
можно создавать и изучать подобно языко-
вой системе. Вербальное проникает в  мир 
визуального искусства в  разных формах  – ​
в  качестве наименований произведений 
искусства, в  качестве теоретических тек-
стов художников, в которых они стремятся 
раскрыть и пояснить природу своего твор-
чества, в  качестве семиотической части 
произведений искусства  – ​как, например, 
в творчестве художников-концептуалистов 
или в современных стрит-арт художников. 
В. В. Фещенко в статье «Образы и роли язы-
ка в  визуальном искусстве» (Feshchenko, 
2016) описывает функции, которые может 
выполнять слово в  произведениях изобра-
зительного искусства  – ​номинативную, 
метаязыковую, поэтическую, интерсемио-
тическую, перлокутивную, каждая из  ко-
торых подчиняется общей эстетической 
функции слова в  визуальном искусстве. 
Также  В. В.  Фещенко изучает особенности 
лингвокреативности в искусстве (на приме-
ре творчества поэтов-футуристов) и в науч-
ном дискурсе, где необходимость изобрете-
ния новых слов подчинена необходимости 
наименования новых, ранее неизвестных, 
явлений.

В теории изобразительного искусства, 
разработанной В. И. Жуковским и Н. П. Коп-
цевой (Zhukovsky, Koptseva, 2014), произве-
дение искусства существует и может быть 
исследовано на нескольких статусах своего 
бытия – ​материальный, индексный, икони-
ческий и символический. Позволим предпо-
ложить, что многочисленные произведения, 
включающие в  себя помимо визуальных 
знаков знаки вербальные, требующие иной 
традиции лингвистической интерпретации, 
обладают дополнительным статусом – ​вер-
бальным статусом произведения искусств. 
Таким образом, при анализе вербально-
визуальных произведений В. И.  Жуковско-

го необходимо проводить анализ и вербаль-
ного статуса таких произведений, изучать 
суть лингвистической креативности худож-
ника, устанавливать функцию вербальных 
знаков в произведениях.

Как уже было отмечено, слово явля-
ется важной частью многих произведений 
В. И.  Жуковского. Часто целью художника 
является создание уникальных визуальных 
аналогов для существующих текстов – ​как 
в  случае с  визуализацией текстов «Эккле-
зиаста», «Песнь песней Соломона», песен 
Владимира Высоцкого, стихотворений Ио-
сифа Бродского, словарных слов и других. 
В  иных случаях художник самостоятель-
но творит слово и целые истории, создавая 
единое визуально-вербальное произведе-
ние  – ​одним из  таких примеров является 
серия «Сказок».

В  предисловии к  первой книге сказок 
В. И.  Жуковский сообщает о  том, что при 
создании собственных сказок опирается 
на  многочисленный багаж знаний миро-
вых сказок  – ​с  одной стороны, классиче-
ские мотивы сказок могут присутствовать 
в  историях художника; с  другой стороны, 
авторские истории, наоборот, оставляют 
в  стороне узнаваемые сказочные сюжета, 
предлагая читателю-зрителю оригиналь-
ные рассказы, порой нарушающие ска-
зочную логику, структуру, длительность. 
Часто жуткие сюжеты сказок В. И. Жуков-
ского обращают к самой архаичной тради-
ции неотредактированных для детей сказок 
братьев Гримм, народных русских сказок 
не для печати А. Н. Афанасьева. Абсурдная 
логика некоторых сказок В. И. Жуковского, 
в  которой как будто отсутствует традици-
онный для многих сказок поучительный 
смысл, напоминает логику народной вен-
герской сказки о  ненасытной утробе. Ин-
тересно, что такое качестве современного 
сибирского искусства, как неосказочность 
выделяет Н. П. Копцева в статье о влиянии 
эстетических трансформаций XXI  века 
на  локальное искусство (Koptseva, 2026). 
Ученый обращает внимание на то, что ска-
зочность может проявляться в  произведе-
ниях сибирских художников совершенно 
по-разному  – ​очевидно, одна из  форм не-



– 1931 –

Alexandra A. Sitnikova. Vladimir Zhukovsky’s Visual Word: Based on an Analysis of the “Fairy Tales” Albums

осказочности представлена в  творчестве 
В. И. Жуковского.

Важной особенностью создания се-
рии «Сказок» является творческий метод 
художника. Во-первых, сказки представ-
ляют собой сканограммы  – ​графические 
произведения, созданные на листах форма-
тах А4 с  помощью таких материалов, как 
тушь, ручка, карандаш, восковые мелки 
и некоторые другие; преобразованные с по-
мощью сканера в  цифровые изображения 
и обработанные в компьютерных графиче-
ских редакторах (например, может быть ис-
пользована заливка отдельных фрагментов 
изображения цветом); после чего отдель-
ные сканограммы объединены в  печатные 
альбомы, включающие в  себя несколько 
сказок. Сканограмма представляет собой 
результат поиска художником идеальной 
нематериальной формы для произведения 
искусства. Во-вторых, в  авторской теории 
изобразительного искусства основным 
фокусом внимания было установление ха-
рактера отношений между художником  – ​
произведением искусства  – ​зрителем. Ме-
тод создания «Сказок» В. И.  Жуковским 
ориентирован на  то, чтобы сам художник 
стал первым зрителем собственного про-
изведения искусства  – ​увидел визуальный 
образ впервые, испытал удивление зрителя 
от первой встречи с произведением. Чтобы 
добиться данного эффекта, художник созда-
ет визуальный образ с закрытыми глазами. 
Помимо того, что такой метод превращает 
художника в  зрителя, метод также избав-
ляет художника от  самоцензуры  – ​посто-
янного контроля со стороны «внутреннего 
цензора», который обычно контролирует 
творческий процесс, указывая художнику 
на  то, как будет красиво, а  как некрасиво; 
что понравится эксперту/зрителю, а  что 
не  понравится. Если раньше художнику 
приходилось создавать свои произведения 
в  конфликтной полемике с  внутренним 
зрителем, то  метод «слепого рисования» 
позволяет полностью устранить «цензора» 
из  творческого процесса. Конечно, созда-
ние графического изображения происходит 
не полностью «вслепую» – ​дорисовка неко-
торых мелких элементов требует временно-

го прозрения, чтобы обозначить логичную 
точку для продолжения рисования, а также 
процесс окрашивая цветов отдельных фраг-
ментов изображения происходит не  всле-
пую. В  результате создания изображений 
методом «слепого рисования» визуальный 
стиль сказок можно характеризовать как 
«примитивный» в  том смысле, что в  ри-
сунках нет академической правильности. 
Чаще всего рисунок создается непрерывной 
черной линией на  белом листе, при этом 
местами линия «дрожит» или, наоборот, 
отличается экспрессивной уверенностью, 
но  в  результате всегда появляется понят-
ный и опознаваемый образ. Более того, ви-
зуальный образ не только отображает вер-
бальное содержание, но  также заключает 
в себе невысказываемый смысл по отноше-
нию к написанным словам; смысл, который 
может быть только нарисован.

В серии «Сказок» художник выпустил 
21 альбом. Для проведения настоящего ис-
следования выбрано 4 альбома сказок  – ​1 
и  2 книги, где серия только начинается, 
а  также 11 и  12 книги, которые немного 
отличаются по  своему визуальному сти-
лю и характеру сказочного повествования. 
Использование нескольких книг в качестве 
материала для исследования обусловлено 
необходимостью привлечения достаточно-
го количества материала для проведения 
контент-анализа произведений В. И. Жуков-
ского, выявления лейтмотивов творчества, 
а также проведения исследования на основе 
разных по  стилю и  содержанию «сказок»: 
в первых книгах В. И. Жуковский начинает 
осваивать новый творческий метод «слепо-
го рисования», в поздних книгах достигает 
нового уровня мастерства в его использова-
нии; также в первых книгах представлены 
длинные сказочные истории, в то время как 
в поздних книгах представлены «короткие» 
сказки, изображенные на 2–3 листах.

Вербальный статус произведений 
В. И.  Жуковского можно характеризовать 
следующим образом и  выделить его сле-
дующие особенности. Язык художника от-
личается лингвокреативностью – ​В. И. Жу-
ковский постоянно изобретает новые слова. 
Основные методы создания новых слов: 
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1) создание нового слова из двух существу-
ющих – ​например, «полопотолок», «вороко-
за», «жирафослон», «хрустальнодивный»; 
2)  создание новых глаголов от  существи-
тельных или существительных от  глаго-
лов  – ​например, «кентаврит», «окирпич-
нел», «собралс» (как имя собственное); 
3)  извлечение коротких слов из  длинных 
слов  – ​например, название сказки «Мел» 
произведено от  слова «Ополоумел». Сло-
весная инноватика в произведениях связана 
с созданием новых сказочных персонажей, 
а  также с  выявлением сути этих персона-
жей. При этом каждое визуальное понятие 
можно интерпретировать только вместе 
с  визуальным образом: слово «кентаврит» 
аллегорически можно понять, как челове-
ка, собранного из разных областей знания, 
умений, с  которыми он вынужденно стол-
кнулся в жизни, и теперь они стали его ча-
стью. Сказка «окирпичнел» состоит всего 
из  двух листов (рис.  3, 4), «окирпичнел» 
можно интерпретировать как человека, 
остановившегося в развитии, затвердевание 
живого в человеке, после того как он само-
определился.

Иногда в  качестве названий для ска-
зок художник использует междометия 
или частицы, которые обычно не  имеют 
самостоятельного смысла в  языке  – ​на-
пример, «али», «ой, да», «льзя» и  т.п. Ча-
сто В. И. Жуковский вплетает в свои сказ-
ки слова или фразы, которые, кажется, 
не  имеют никакого значения (подобный 
прием встречается и в других – ​не сказоч-

ных – ​произведениях автора). В частности, 
сказка «Малыш» заканчивается фразой 
«А  малыш за  решеткой кроватки крепко 
накрепко таит тайну! Знай себе шифрует 
«Хле-хаси-масли-ма!» Подобный прием  – ​
изобретение слов, не  имеющих значения 
в  конвенциональном языке, обращение 
к  детскому лепету и  младенческой радо-
сти от  произнесения звуков, встречался 
в  творчестве дадаистов начала XX  века 
и  отчасти футуристов. В  их творчестве 
подобный прием использовался для того, 
чтобы их речевые конструкции невозмож-
но было использовать ни в одном идеоло-
гическом дискурсе. Подобное намеренное 
ускользание от  логических смыслов при-
сутствует и в произведениях В. И. Жуков-
ского  – ​в  частности, в  сказке «Малыш» 
противопоставлена рациональная логика 
потребления взрослых и,  возможно, тай-
ное и неизвестное знание о мире младенца.

Если характеризовать лексические 
особенности вербальной составляющей 
произведений В. И.  Жуковского в  целом, 
то  можно отметить следующее: художник 
часто оперирует просторечиями; словами 
с  уменьшительно-ласкательными суффик-
сами, которые соединяет с  формально не-
подходящими «опасными» образами  – ​на-
пример, «танкушечка»; редкими в речевом 
употреблении словами  – ​например, «гри-
вуазно». При этом характер написания слов 
визуально-изобразительный: слова написа-
ны тушью или восковыми мелками автор-
ским подчерком, они не  подчиняются ло-

Рис. 3, 4. В. И. Жуковский. Окирпичнел. Фотография из альбома «Сказки» (книга 2) 
Fig. 3, 4. V. I. Zhukovsky. Ochkirnichel. Photograph from the album “Fairy Tales” (book 2)
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гике традиционного чтения слева-направо, 
а  располагаются на  странице свободно  – ​
пляшут по  кругу, подчиняются авторским 
принципам переноса слов, что превращает 
процесс чтения в собирание пазла и изуче-
ния слова, прежде всего как визуального, 
а не вербального знака.

Один из  основных лейтмотивов ска-
зок  – ​создание фантастических существ 
путем соединения различных существ-
сущностей: создание визуальных образов 
неизвестных животных путем объединения 
реально существующих зверей, что иден-
тично вербальному синтезу слов ради изо-
бретения новых (сказка «Вместе», книга 2); 
сочленение частей человеческих тел и  ча-
стей тел животных и фантастических зверей 
как создание вариаций «кентавров» – ​за по-
добной многоликостью и многочленностью 
персонажей также скрывается и  философ-
ский смысл, предъявляемый в  абсурдной 
форме: постоянная изменчивость челове-
ческой сути, невозможность полностью по-
нять какого-либо человека или какое-либо 
явление, так как все время обнаруживаются 
некие новые грани произведения искусства 
или качества человека, или качества явле-
ний бытия, которые отрицают ранее имею-
щиеся знания о них (рис. 5, 6).

Один из  главных персонажей «Ска-
зок»  – ​мужик. В  сказке «Драк-о-ника» 
мужик полюбил драк-о-нику, которая слу-
чайно сожгла его дотла; в  сказке «Берло-

га» медведь отгрызает мужику руки, ноги 
и  голову, после чего из  жалости собирает 
новые части тела из пеньков и мужик ста-
новится успешным человеком; в  сказке 
«Потребление и  производство» мужик ест 
мясо и  порождает тех существ, чье мясо 
он съел; в  сказе «Золотая глыба» мужик 
не  знает, что делать с  найденной золотой 
глыбой и  не  придумывает ничего лучше, 
как начать с  ней совокупляться; в  сказке 
«Топоры» топоры изрубили мужика, чтоб 
варить из него щи; в сказке «Мужичишка» 
жидковатый мужичишка наказывает здоро-
венного мужичищу; в  сказке «Обоняние» 
мужик не чувствует гнилой запах от свое-
го урожая; в  сказке «Как ходить?» мужик 
не  может найти удобную позу для хожде-
ния; в  сказке «Пушка» мужик пострадал 
от стрельбы по воробью; в сказке «Хитрец» 
мужик перехитрил смерть, использовав все 
свои органы для создания разных вещей, 
в  результате чего некого было положить 
в  гроб; в  сказке «Каталка» весело катают 
друг друга муж, кот и воробей пока их всех 
не  раздавил медведь. Помимо сказок про 
мужика есть сказки, которые написаны 
от лица «я» автора, то есть мужик является 
неким внешним по отношению к автору ска-
зок персонажем. Как обычно, за абсурдны-
ми историями просматривается философ-
ская суть персонажа: зачастую это внешне 
успешный человек, который на самом деле 
ничего из  себя не  представляет (рис.  7), 

Рис. 5, 6. В. И. Жуковский. Листы из сказки «Коробка».  
Фотографии из альбома «Сказки» (книга 2)

Fig. 5, 6. V. I. Zhukovsky. Sheets from the fairy tale “The Box”.  
Photographs from the album “Fairy Tales” (book 2)
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не может отличить плохое от хорошего, ка-
чественное от некачественного и т.д.

Одним из  ключевых качеств «Сказок» 
В. И.  Жуковского является их автопортрет-
ность. Многие сказки содержат философ-
ский смысл о  смысле человеческой жиз-
ни  – ​тленность бытия, желание вернуться 
обратно к моменту до рождения, сожаление 
о  «вынутости из  небытия», желание обма-
нуть смерть (например, сказка «Хитрец») 
и  т.п. Такое понимание человеческого су-
ществования также является авторским, 
служит частью автопортрета. При этом мно-
гие сказки являются автопортретом именно 
художника, так как отражают особенности 
его творческого метода или понимания сути 
творческого процесса. К таким сказкам мож-
но отнести следующие: «Ложка», «Дерев-
це и  дед», «Топоры», «Ножик», «Узелки», 
«Мел», «Кисть», «Дни», «Опять», «Самоле-
тик», «Ой, да», «Палец». Авторское творче-
ство раскрывается через ряд ключевых и по-
вторяющихся образов – ​это художественные 
инструменты, такие как топор, кисть, но-
жик, которыми В. И.  Жуковский орудует 
чаще всего; кисть руки и  пальцы, которые 
являются главными в  творческом процес-
се у  скульпторов (можно вспомнить серию 
«Рук» в  творчестве О.  Родена), в  то  время 
как, например, у живописцев, прежде всего 
«глаз» главный творящий орган (например, 
именно глаза акцентированы в автопортре-
тах П. Сезанна и В. Ван Гога) (рис. 8).

Пальцы являются особенно частым ви-
зуальным знаком в сказках – ​они соревну-
ются друг с другом за главенство; они окро-
вавлены, так как художник часто работает 
с  топорами и  ножами; они визуализируют 
и другие аспекты жизни – ​например, встре-
чу и  расставание с  любимой, сплетаясь 
и расплетаясь. В сказке «Ложка» раскрыва-
ются особенности работы художника с ху-
дожественным материалом: выброшенная 
в  окно ложка, потоптанная и  изломанная, 
превращается в руках мастера в произведе-
ние искусства: в бытовой жизни ложка нари-
сована небольшой и одноцветной, но после 
преображения она «раздувается» от  соб-
ственной красоты и  становится узорчатой 
и разноцветной (рис. 9, 10). В. И. Жуковский 
часто использует найденные невзрачные 
предметы для создания своих творений, 
своей обработкой он старается придать но-
вое «праздничное» качество обыденным 
вещам.

Заключение
Творчество  В. И.  Жуковского можно 

рассматривать в  контексте современного 
вербально-визуального искусства. В  таких 
произведениях помимо материального, ин-
дексного, иконического и  символического 
статусов можно отдельно выделать вербаль-
ный статус, который требует лингвоэстети-
ческого анализа. Особенностью вербально-
го статуса произведений В. И.  Жуковского 

Рис. 7. В. И. Жуковский. Лист из сказки «Берлога». Фотографии из альбома «Сказки» (книга 1) 
Fig. 7. V. I. Zhukovsky. A page from the fairy tale “The Den.” Photos from the album “Fairy Tales” (book 1)
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является лингвокреативность, основными 
методами которой выступают объединение 
нескольких слов в  одно, придание само-
стоятельного вспомогательным частичкам 
русского языка, извлечение коротких слов 
из длинных, а также преображение текстов 
в визуальные образы.

В. И. Жуковский в  серии «Сказок» ре-
шает проблему отношений художника, 
произведения искусства и  зрителя, кото-
рую он осмыслял и в своих теоретических 
исследованиях. Изобретая метод «слепого 
рисования», автор выступает как в качестве 
творца произведения, так и в качестве иде-
ального первозрителя, которому важна ра-

дость от первой встречи с новым явлением 
в мире вещей.

Предложенная  Н. П.  Копцевой харак-
теристика произведений современных 
сибирских художников  – ​неосказачность, 
безусловно, относится и  к  произведениям 
В. И. Жуковского. Его вариант сказочности 
совсем не содержит сибирскую составляю-
щую, в первую очередь сказочность автора 
эгоцентрическая  – ​это сказки про самого 
себя как про художника-мастера и  фило-
софа; при этом эгоцентрическое качество 
сказок В. И.  Жуковского преображается 
в  общечеловеческую образность о  сути 
бытия.

Рис. 8. В. И. Жуковский. Лист из сказки «Рука». Фотографии из альбома «Сказки» (книга 12)
Fig. 8. V. I. Zhukovsky. A page from the fairy tale “The Hand.” Photos from the album “Fairy Tales” (book 12)

Рис. 9, 10. В. И. Жуковский. Преображение ложки в сказке «Ложка».  
Фотографии из альбома «Сказки» (книга 1)

Fig. 9, 10. V. I. Zhukovsky. The Transformation of the Spoon in the Fairy Tale “The Spoon”.  
Photographs from the album “Fairy Tales” (Book 1)
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Аннотация. В статье разработана методологическая модель социологического 
мониторинга адаптации и интеграции мигрантов. Существующие подходы 
к описанию миграционных процессов фиксируют в основном количественные 
параметры пребывания иностранных граждан и не отражают степень их включенности 
в принимающее общество. Цель статьи – ​разработать методологическую модель 
мониторинга адаптации и интеграции мигрантов на основе институционального, 
индикаторного, сравнительного и риск-ориентированного подходов. Разработанная 
система критериев оценки, включает 8 базовых критериев. Показано, что адаптация 
и интеграция зависят не только от индивидуальных характеристик мигранта, 
но и от качества принимающей среды. Предложенная модель может применяться 
в научных исследованиях, региональном и муниципальном мониторинге, в программах 
сопровождения мигрантов. Сделан вывод о необходимости перехода к комплексной 
оценке положения мигрантов и их включения в принимающее общество.

Ключевые слова: миграция, адаптация мигрантов, интеграция мигрантов, 
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Введение
Миграция в современной России оста-

ется не эпизодическим, а структурным фак-
тором демографического, экономического 
и социального развития. По итогам 2024 г. 
миграционный прирост населения России 
составил 568,5 тыс. человек: число прибыв-
ших достигло 4,081 млн число выбывших – ​
3,513 млн. В 2025 г. миграционная ситуа-

ция развивалась уже в условиях усиления 
цифрового и административного контроля, 
расширения механизмов учета иностранных 
граждан, запуска реестра контролируемых 
лиц и ужесточения ответственности за на-
рушения миграционного режима (RBC). 
В 2025 г. общее число иностранных граждан 
в стране снизилось на 8,6 % – ​до 5,7 млн чело-
век; количество уведомлений о заключении 
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трудового или гражданско-правового догово-
ра с мигрантами, работающими по патенту, 
выросло на 25,9 %, разрешений на работу – ​
на 44,5 %; общее число пресеченных пра-
вонарушений в сфере миграции превысило 
1 млн (MVD Rossii).

Эти данные демонстрируют двой
ственный характер современной мигра-
ционной ситуации. С одной стороны, уже-
сточается законодательство, усиливается 
контроль за  иностранцами: растет число 
проверок, выявленных нарушений и  мер 
административного воздействия. С другой 
стороны, сам по  себе легальный правовой 
статус иностранца не позволяет оценивать 
степень его адаптации в обществе. Мигрант 
может быть формально учтен, но при этом 
плохо ориентироваться в правовых нормах, 
зависеть от  посредников, не  иметь досту-
па к медицине, школе, сервисам и в целом 
не  иметь поддержки в  принимающем со-
обществе. Наше исследование направлено 
на  то, чтобы не  только оценить масштабы 
миграционных процессов, но  и  попытать-
ся разработать методологическую модель 
социологического мониторинга адаптации 
и интеграции мигрантов.

В  научной литературе и  международ-
ной практике уже были предприняты попыт-
ки операционализировать процессы адапта-
ции и интеграции мигрантов через систему 
критериев и индикаторов. Зарубежные ин-
дикаторные системы – ​OECD/EU Indicators 
of Immigrant Integration (OECD, 2023), 
Zaragoza indicators (European Commission, 
2010), MIPEX (Solano, Huddleston 2020), 
а  также концептуальная модель A.  Ager 
и  A.  Strang (Ager, Strang, 2008)  – ​предла-
гают развернутые подходы к  измерению 
занятости, образования, жилья, здоровья, 
социальных связей, гражданского участия, 
доступа к правам и институтам принимаю-
щего общества. Вместе с  тем их примене-
ние к  российской миграционной ситуации 
ограничено, поскольку значительная часть 
миграционных потоков в  Россию связана 
с временной трудовой миграцией, с патент-
ными и иными правовыми режимами заня-
тости, ролью работодателей, зависимостью 
от посредников и другими факторами.

В российской социологии также нако-
плены существенные наработки в изучении 
адаптации и  интеграции мигрантов. В  ра-
ботах В. И. Мукомеля (Mukomel, Grigoreva, 
2022), Е. А.  Варшавера, А. И.  Рочевой 
(Varshaver, Rocheva, 2018), С. В.  Рязанце-
ва, М. Н.  Храмовой (Riazantsev, Khramova, 
2024), В. Ю.  Леденевой (Ledeneva, 2025), 
Г. И.  Осадчей, Т. Н.  Юдиной (Osadchaia, 
Iudina, 2024) и  других исследователей рас-
сматриваются вопросы включения мигран-
тов в принимающее общество, их правового 
положения, трудовой занятости, социокуль-
турной адаптации, межгруппового взаи-
модействия и  роли институтов принима-
ющей среды. Вместе с  тем существующие 
подходы различаются по  исследователь-
скому направлению: одни ориентированы 
преимущественно на  оценку интеграции, 
другие – ​на правовое положение, третьи – ​
на отдельные социокультурные аспекты.

Для России особое значение имеют 
параметры, характеризующие адаптацион-
ные, а  не  интеграционные процессы, так 
как основные миграционные потоки носят 
временный трудовой характер, в  отличие 
от западных стран, куда мигранты переез-
жают с  целью постоянного места житель-
ства и,  соответственно, нуждаются в  ин-
теграционных мероприятиях. В  западных 
индексах параметры адаптации присут-
ствуют, но  ограниченно. Для российской 
миграционной ситуации необходима си-
стематизация имеющихся критериев, сопо-
ставление международных индикаторных 
систем и  российские авторские подходы 
к оценке интеграции.

Разработка целостной методологиче-
ской модели социологического монито-
ринга адаптации и интеграции мигрантов, 
основанной на сопоставлении международ-
ных индикаторных систем и  российских 
авторских подходов, остается актуальной 
в миграционой повесте России.

Адаптация и интеграция мигрантов:  
необходимость аналитического разграничения

В  нормативных и  методических доку-
ментах, регулирующих работу с иностран-
ными гражданами, понятия «социальная 
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адаптация» и «интеграция» нередко исполь-
зуются в едином сочетании – ​«социальная 
и культурная адаптация и интеграция ино-
странных граждан». С управленческой точ-
ки зрения подобное объединение понятий 
удобно, поскольку позволяет обозначить 
широкий комплекс мер по сопровождению 
мигрантов. Однако с  исследовательской 
и методологической позиции оно представ-
ляется неверным.

Адаптация и интеграция связаны меж-
ду собой, но  не  являются тождественны-
ми процессами. Адаптация отражает пре-
имущественно первичное приспособление 
мигранта к принимающей среде: освоение 
базовых правил пребывания, ориентацию 
в  административных процедурах, поиск 
работы и жилья, получение первичной ин-
формации и доступ к необходимым серви-
сам для категорий возвратных мигрантов 
(трудовые мигранты, беженцы, приняв-
шие решение возвратиться назад и  др.). 
Интеграция предполагает более устойчи-
вое включение в  социальные институты, 
трудовые отношения, образовательную 
среду, локальные сообщества и повседнев-
ные практики принимающего общества, 
их предлагается применять к  категориям 
безвозвратных мигрантов (добровольные 

переселенцы, беженцы, принявшие ре-
шение остаться навсегда на  территории 
вселения) (Ledeneva, 2014). Такое теорети-
ческое представление стадий адаптации 
и  интеграции различных категорий ми-
грантов более полно отражает существо 
реальных процессов на  местах вселения 
мигрантов и  имеет принципиальное зна-
чение для мониторинга. Если адаптация 
отвечает на вопрос, смог ли мигрант вой
ти в  принимающую среду и  сориенти-
роваться в  ней, то  интеграция отвечает 
на вопрос, закрепился ли он в легальных, 
институциональных и  социальных прак-
тиках. Поэтому одни показатели должны 
фиксировать первичную ориентирован-
ность, а другие – ​устойчивость и глубину 
включенности. Показатели представлены 
в табл. 1.

Адаптация и интеграция образуют ли-
нию включения мигранта в принимающую 
среду. Она может прерываться, замедлять-
ся, переходить в изоляцию или зависимость 
от  теневых посредников. Значение социо-
логического мониторинга в том, что нужно 
учитывать не только позитивные показате-
ли включенности, но  и  признаки дезадап-
тации, сегрегации, социальной изоляции 
и других рисков.

Таблица 1. Разграничение адаптации и интеграции мигрантов как объектов оценки
Table 1. Differentiation between adaptation and integration of migrants as objects of assessment

Параметр Адаптация Интеграция

Временной 
параметр

Первичное приспособление к  принима-
ющей среде

Более устойчивое включение в институ-
ты и социальные связи

Основной 
оценочный вопрос

Понимает  ли мигрант базовые правила 
и может ли действовать в новой среде

Закрепился ли мигрант в легальных, ин-
ституциональных и  социальных прак-
тиках

Ключевые сферы Документы, первичная работа, жилье, 
информация, базовый язык

Легальная занятость, образование де-
тей, социальные сервисы, устойчивое 
проживание, доверие, контакты

Типичные 
показатели

Знание правил, наличие первичных до-
кументов, понимание маршрутов обра-
щения

Стабильность статуса, регулярность за-
нятости, включенность детей в образо-
вание, социальные связи

Управленческое 
значение

Снижение первичной уязвимости, бес-
конфликтность проживания мигрантов

Повышение социальной устойчивости 
и  управляемости миграционных про-
цессов
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Международные индикаторные системы:  
возможности и ограничения

Как было обозначено выше, наиболее 
известной зарубежной моделью является 
модель A.  Ager и  A.  Strang, в  которой ин-
теграция представлена через взаимосвязан-
ные детерминанты: занятость, жилье, обра-
зование, здоровье, социальные связи, язык, 
безопасность и  права. Сильная сторона 
этой модели состоит в том, что она рассма-
тривает интеграцию не только как культур-
ное сближение, но и как участие в базовых 
институтах общества.

В  современных теоретических подхо-
дах к  адаптации и  интеграции мигрантов 
появляются новые акценты: локальность, 
инфраструктура прибытия, повседневная 
интеграция, цифровая адаптация, транс-
национальность и  др. Так, теория «инфра-
структуры прибытия» о том, как мигранты 
получают информацию, ресурсы и поддерж-
ку через городские и  социальные инфра-
структуры: библиотеки и  локальные орга-
низации и другие (Wessendorf, 2022). Теории 
«локального поворота» акцентируют роль 
городов и  регионов в  формировании соб-
ственных стратегий интеграции мигрантов 
(Zapata-Barrero Caponio, 2017). В теории «по-
вседневной интеграции» подчеркивается, 
что социальные и  культурные формы уча-
стия в жизни сообщества не менее важны, 
чем экономические показатели (Giannetto, 
2024). Новое направление – ​цифровая адап-
тация и  цифровые практики мигрантов. 
В  книге Doing Digital Migration Studies 
подчеркивается, что цифровые технологии 
влияют на повседневную жизнь мигрантов, 
а мигранты сами активно участвуют в циф-
ровых практиках (Leurs, Ponzanesi, 2024).

Эти подходы позволяют расширить 
систему мониторинга за  счет показателей 
принимающей инфраструктуры, цифро-
вых, информационных и  локальных прак-
тик. Однако социологический мониторинг 
требует операционализации: определения 
сфер адаптации и интеграции, индикаторов 
измерения и  интерпретации полученных 
данных.

В международной практике операцио-
нализация подробно представлена в  серии 

докладов OECD и  Европейской комиссии 
Indicators of Immigrant Integration: Settling 
In. 83 индикатора охватывают три круп-
ных направления: рынок труда и  навыки, 
условия жизни, социальную вовлеченность 
и социальную интеграцию. Доклад включа-
ет сопоставимые данные по странам OECD, 
ЕС и ряду других государств по занятости, 
образованию, доходам, жилищным услови-
ям, бедности, участию в общественной жиз-
ни, восприятию дискриминации и  другим 
параметрам. Интеграция рассматривается 
как результат включения мигрантов в  ос-
новные социально-экономические сферы. 
В частности, в докладе 2023 г. фиксируется, 
что каждый шестой иммигрант в  странах 
OECD и  ЕС проживает в  неблагоустроен-
ном жилье, причем этот показатель на 70 % 
выше, чем среди родившихся в принимаю-
щих странах. Мигранты чаще, чем местное 
население, живут за чертой относительной 
бедности. В то же время в докладе отмеча-
ются положительные результаты интегра-
ции: среди мигрантов выросла доля лиц 
с высшим образованием.

В  отличие от  OECD/EU, MIPEX из-
меряет прежде всего институциональные 
условия интеграционной политики. В  его 
основе лежит система из  167 политико-
институциональных индикаторов, сгруп-
пированных по  восьми направлениям: мо-
бильность на  рынке труда, воссоединение 
семьи, образование, политическое участие, 
долгосрочное проживание, доступ к  граж-
данству, антидискриминация и здравоохра-
нение. Такая модель позволяет оценивать, 
какие возможности предоставляет государ-
ство мигрантам для участия в  жизни об-
щества, и  насколько политика интеграции 
приближена к принципам равных прав, рав-
ных возможностей и стабильного будущего. 
В этом смысле MIPEX измеряет не столько 
фактическую адаптацию мигранта, сколь-
ко «готовность» принимающего государ-
ства к интеграции. В европейском проекте 
REGIN была разработана новая система по-
казателей в формате MIPEX-Regions, в ко-
тором оцениваются региональные резуль-
таты интеграции мигрантов. В  MIPEX-R 
индикаторы организованы по  нескольким 
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показателям: элементы управления, поли-
тический цикл, целевые группы и  сферы 
интеграционной политики, включая труд, 
образование, здравоохранение, жилье, язык, 
культуру, религию, социальное обеспече-
ние и  помощь. Для российской ситуации 
это важно, так как интеграция мигрантов 
это в первую очередь региональная и муни-
ципальная повестка, а не федеральная.

Российский региональный индекс ин-
теграции мигрантов (Russian Regional Index 
of Migrant Integration, RRIMI) был разрабо-
тан учеными как инструмент оценки регио-
нальной дифференциации интеграционных 
процессов в России. И далее расширены его 
показатели в  статье С. В.  Рязанцева и  дру-
гих (Riazantsev et al., 2022). Его значение 
состоит в том, что он учитывает необходи-
мость анализа интеграции не  только в  на-
циональном, но  и  в  региональном разрезе, 
что особенно важно для страны с высокой 
территориальной неоднородностью мигра-
ционных потоков, различиями рынков тру-
да, социальной инфраструктуры и  управ-
ленческих практик.

Согласно Российскому региональному 
индексу интеграции мигрантов (Russian 
Regional Index of Migrant Integration, 
RRIMI), основными методами исследования 
интеграции мигрантов в РФ выступают:

a)	 экономико-статистический метод, 
включающий корреляционный анализ мно-
гомерной совокупности, и  методы класси-
фикации (кластерный анализ);

b)	 социологические методы;
c)	 метод моделирования.
Данный индекс создан с  учетом того 

фактора, что в  Российской Федерации 
имеется 89 субъектов, в которых процент-
ное соотношение мигрантов существенно 
различается ввиду различных социально-
экономических условий ((Riazantsev et al., 
2018).

Сопоставление OECD/EU indicators, 
MIPEX, MIPEX-R и  RRIMI показывает, 
что индикаторные системы различаются 
по  предмету измерения. OECD/EU фоку-
сируется преимущественно на  интеграци-
онных результатах; MIPEX на  политико-
институциональных условиях; MIPEX-R 

на  региональных политиках и  механизмах 
управления; RRIMI на  региональной диф-
ференциации интеграции мигрантов в Рос-
сии.

Однако для задач социологическо-
го мониторинга адаптации и  интеграции 
мигрантов этого недостаточно. Требуется 
модель, которая одновременно учитывает: 
первичную адаптацию мигранта, устой-
чивую институциональную интеграцию, 
качество принимающей инфраструктуры, 
роль работодателей и образовательных ор-
ганизаций, административную ориенти-
рованность, цифровые и  информационные 
каналы, а также риск-ориентированные по-
казатели социальной напряженности.

Российский многосторонний 
социологический мониторинг.  
Расчеты индикаторов по критериям

В  отличие от  индикаторных систем, 
фиксирующих преимущественно интегра-
ционные результаты мигрантов или ус-
ловия интеграционной политики, модель 
мониторинга позволяет оценивать не толь-
ко итоговое положение мигранта, но и сам 
процесс его включения в  принимающую 
среду.

Авторский подход строится на  соеди-
нении трех аналитических измерений.

Первое измерение связано с положени-
ем мигранта и  включает правовой статус, 
занятость, жилищно-бытовые условия, до-
ступ к  образованию, медицине, социаль-
ным и административным сервисам. Второе 
измерение характеризует принимающую 
инфраструктуру: доступность администра-
тивных маршрутов, качество информаци-
онного сопровождения, участие работода-
телей, образовательных организаций, НКО, 
консультационных структур и  муници-
пального уровня управления. Третье из-
мерение имеет риск-ориентированный 
характер и  направлено на  выявление зон 
дезадаптации, социальной изоляции, тене-
вой занятости и др.

Мы выделяем семь основных объек-
тов наблюдения: мигранты, принимающее 
население, работодатели, образовательные 
организации, органы власти и местного са-
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моуправления, НКО и  консультационные 
структуры, эксперты в сфере миграции.

Такой подход позволяет сопоставить 
разные перспективы. Например, низкая 
обращаемость мигрантов в  официальные 
структуры может объясняться не  только 
незнанием правил, но и недоверием и язы-
ковым барьером. Модель социологического 
мониторинга адаптации и  интеграции ми-
грантов представлена на рис. 1.

Расчет индикаторов может строить-
ся на  сочетании количественных и  каче-
ственных данных. Количественные дан-
ные формируются на  основе официальной 
и административной статистики, массовых 
опросов мигрантов, принимающего населе-
ния и работодателей. Качественные показа-

тели мы получаем с  помощью социологи-
ческих методов исследования – ​экспертных 
интервью, фокус-групп и  открытых во-
просов анкет. Они могут быть переведены 
в балльные шкалы, например, от 1 до 5 или 
от 1 до 10, с последующим нормированием 
в единую шкалу от 0 до 100. Такой подход 
позволяет сопоставлять разнородные дан-
ные: доли, средние оценки, частоту обра-
щений, экспертные суждения и  признаки 
наличия или отсутствия определенных 
практик.

Индикаторы целесообразно рассчиты-
вать на нескольких уровнях:

–  на индивидуальном уровне фиксиру-
ется положение конкретного мигранта или 
домохозяйства;

ЦЕЛЬ МОНИТОРИНГА

Оценка степени адаптации и интеграции мигрантов
↓

ОБЪЕКТЫ НАБЛЮДЕНИЯ

мигранты – ​принимающее население – ​работодатели – ​школы – ​ 
органы власти – ​НКО – ​эксперты

↓

ИСТОЧНИКИ ДАННЫХ

опросы – ​интервью – ​фокус-группы – ​экспертные оценки – ​
административные данные – ​анализ обращений

↓

КРИТЕРИИ ОЦЕНКИ

правовой – ​административный – ​трудовой – ​жилищный – ​образовательный – ​
сервисный – ​социокультурный – ​риск-ориентированный

↓

ПОКАЗАТЕЛИ

количественные и качественные индикаторы по каждому критерию
↓

ИНТЕРПРЕТАЦИЯ

адаптирован / частично адаптирован / уязвим /  
изолирован / находится в зоне риска

↓

УПРАВЛЕНЧЕСКОЕ ИСПОЛЬЗОВАНИЕ

корректировка программ, способов обращения,  
работы с работодателями, школами и муниципальными службами

Рис 1. Модель социологического мониторинга адаптации и интеграции мигрантов
Fig. 1. Model of sociological monitoring of adaptation and integration of migrants
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–  на групповом уровне показатели 
агрегируются по категориям мигрантов;

–  на региональном или муниципаль-
ном уровне индикаторы позволяют оце-
нивать не  только положение мигрантов, 
но  и  качество принимающей инфраструк-
туры.

В  табл.  2 приведены 8 основных, от-
меченных нами, критериев и индикаторов, 
выделенных по  количественному и  каче-
ственному признаку.

Для целей мониторинга важно не толь-
ко рассматривать каждый показатель от-
дельно, но  и  получать обобщенное пред-
ставление о  положении мигрантов, групп 
мигрантов или территории в целом.

Результаты оценки могут быть пред-
ставлены в  двух форматах. Первый фор-
мат – ​профиль адаптации и интеграции, где 
по  каждому критерию фиксируется само-
стоятельное значение. Такой вариант явля-
ется наиболее информативным для управ-
ленческого анализа, поскольку показывает, 
в какой именно сфере возникают дефициты: 
правовой, трудовой, жилищной, образова-
тельной, сервисной или социокультурной. 
Второй формат – ​интегральная оценка, по-
зволяющая получить общий уровень адап-
тации и интеграции на основе нормирован-
ных и взвешенных индикаторов.

Расчет интегральной оценки целесоо-
бразно проводить в три этапа.

1.	 Нормирование показателей. Каж-
дый индикатор переводится в единую шка-
лу от  0 до  100 баллов, где 0 означает ми-
нимальную выраженность оцениваемого 
признака, а  100  – ​максимальную. При не-
обходимости может использоваться шкала 
от 0 до 1 с последующим переводом в про-
центы.

2.	 Взвешивание критериев. Каждо-
му критерию присваивается вес в  зависи-
мости от его значимости для оценки адап-
тации и  интеграции. Например, правовой 
и  трудовой критерии могут иметь более 
высокий вес, поскольку они определяют 
базовые условия легального пребывания 
и  экономической включенности мигранта 
(например, трудовой и правовой – ​по 20 %, 
остальные – ​по 10 %). Остальные критерии 

могут получать равные или экспертно опре-
деленные веса.

3.	 Расчет итогового индекса. Инте-
гральная оценка рассчитывается как сумма 
произведений значения каждого нормиро-
ванного индикатора на  его вес. Итоговый 
индекс = ∑ (индикатор × вес).

Для интерпретации интегральной 
оценки может использоваться следующая 
шкала:

•	 85–100 баллов  – ​высокий уровень 
адаптации и интеграции;

•	 65–84 балла – ​частичная адаптация 
и интеграция;

•	 45–64 балла – ​уязвимое положение;
•	 25–44 балла  – ​выраженная изоля-

ция;
•	 0–24 балла – ​зона высокого риска.
Методика расчета индекса адапта-

ции и интеграции мигрантов:
1. Общая формула индекса адапта-

ции
Индекс адаптации =  

= ∑_(i=1)^n (N_i × W_i)

где I_адаптации  – ​интегральный индекс 
адаптации; N_i  – ​нормированное значение 
i-го индикатора; W_i – ​вес i-го индикатора; 
n – ​количество индикаторов.

Индекс не  заменяет содержательный 
анализ отдельных критериев, но  позволя-
ет получить обобщенную оценку уровня 
включенности мигрантов в  принимающее 
общество, а  также сопоставлять разные 
группы мигрантов, территории или дина-
мику показателей во времени.

2. Пошаговый алгоритм расчета ин-
декса адаптации и  интеграции мигран-
тов

Шаг 1. Отбор индикаторов по  каждо-
му критерию. На первом этапе по каждому 
из  восьми критериев отбираются ключе-
вые индикаторы. Оптимальным является 
включение 2–4 индикаторов по  каждому 
критерию, при этом для регулярного мо-
ниторинга наиболее удобна модель из трех 
индикаторов на один критерий. Такой под-
ход позволяет избежать как чрезмерного 
упрощения, так и перегрузки мониторинга 
избыточным количеством показателей.
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Таблица 2. Индикаторы по критериям
Table 2. Indicators by criteria

Критерий Количественные индикаторы
(как считать)

Качественные 
индикаторы

(как оценивать)
Источники данных

Правовой –  % мигрантов с  действующим РВП/
ВНЖ/гражданством 
–  % успешно продливших документы 
в срок
–  Количество административных нару-
шений на 1000 мигрантов

–  Уровень знания ми-
грационного законо-
дательства (опрос, % 
правильных ответов)
–  Оценка доступно-
сти правовой помощи

Админист ратив-
ные данные МВД, 
опросы

Администра-
тивный

–  Среднее время оформления докумен-
тов (дней)
–  % отказов в предоставлении услуг
–  Количество обращений в органы вла-
сти на 1000 человек

–  Удовлетворенность 
в з а и м о д е й с т в и е м 
с чиновниками (опрос, 
% "удовлетворен")

Админист ратив-
ные данные, опро-
сы

Трудовой –  Уровень занятости (%) 
–  % работающих по специальности
–  Средняя зарплата мигрантов / сред-
няя по региону (%)
–  Доля трудовых договоров (а  не  уст-
ных)

–  Уровень дискрими-
нации на работе (доля 
столкнувшихся)
–  Удовлетворенность 
условиями труда

Росстат, опросы ра-
ботодателей и  ми-
грантов

Жилищный –  % мигрантов, имеющих постоянное 
жилье (не аренда посуточно)
–  Средняя площадь жилья на  человека 
(м²)
–  % проживающих в общежитиях/ком-
натах

–  Удовлетворенность 
жилищными услови-
ями
–  Наличие регистра-
ции по месту житель-
ства

Опросы, данные 
ЖКХ, миграцион-
ного учета

Образова-
тельный

–  % детей мигрантов, обучающихся 
в школах
–  % владеющих русским языком 
на уровне B 1 и выше
–  Доля мигрантов, прошедших курсы 
адаптации

–  Качество образова-
ния (оценка родите-
лей, балл 1–5)
–  Уровень соци-
альной интеграции 
в  школе (дружба 
с местными детьми)

Данные школ, ре-
зультаты тестов 
по русскому языку

Сервисный –  % мигрантов, пользующихся мед. ус-
лугами по ОМС
–  Количество обращений в  соцслужбы 
на 1000 человек
–  Доступность детских садов (%)

–  Удовлетворенность 
качеством госуслуг 
(опрос)

Данные поликли-
ник, МФЦ, соцза-
щиты

Социокуль-
турный

–  % мигрантов, имеющих друзей среди 
местного населения
–  Участие в культурных мероприятиях 
(%)
–  Доля смешанных браков

–  Уровень взаимного 
доверия (опросы)  – ​
Оценка ощущения 
«принятия» обще-
ством
–  Степень сохране-
ния своей культуры 
vs. принятия новой

Опросы, фокус-
группы

Риск-
ориентиро
ванный

–  % мигрантов в зоне риска (по шкале)
–  Количество конфликтов с  участием 
мигрантов
–  Доля вовлеченных в криминал (%)
–  Уровень радикализации (экспертная 
оценка)

–  Наличие факторов 
уязвимости (изоля-
ция, бедность, дис-
криминация)

Полиция, НКО, 
экспертные оценки
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Шаг 2. Нормализация индикаторов. 
Поскольку исходные показатели могут 
иметь разные единицы измерения  – ​про-
центы, баллы, частоту обращений, количе-
ство нарушений, экспертные оценки, – ​они 
должны быть приведены к единой шкале. 
В рамках предлагаемой методики исполь-
зуется шкала от 0 до 100 баллов, где 0 оз-
начает минимальное значение признака, 
а 100 – ​максимально благоприятное значе-
ние.

Для положительных индикаторов, где 
более высокое значение означает более вы-
сокий уровень адаптации или интеграции, 
используется следующая формула:

N_i = (X_i – ​X_min) / 
/ (X_max – ​X_min) × 100,

где (N_i)  – ​нормированное значение i-го 
индикатора; (X_i)  – ​фактическое значе-
ние индикатора; (X_{min}) – ​минимальное 
значение по  выборке или установленный 
нижний порог; (X_{max}) – ​максимальное 
значение по  выборке или установленный 
верхний порог.

Например, к  положительным инди-
каторам относятся: доля мигрантов с  уре-
гулированным правовым статусом, доля 
легально занятых, доля детей мигрантов, 
включенных в  образование, доля мигран-
тов, знающих официальные каналы обра-
щения.

Для отрицательных индикаторов, где 
более высокое значение означает ухудше-
ние положения или рост риска, использует-
ся обратная формула нормализации:

N_i = (1 – ​(X_i – ​X_min) / 
/ (X_max – ​X_min)) × 100.

К  отрицательным индикаторам отно-
сятся: доля мигрантов с просроченными до-
кументами, частота нарушений миграцион-
ного режима, доля неформально занятых, 
зависимость от  посредников, жилищно-
бытовая уязвимость, количество жалоб или 
конфликтных ситуаций.

Шаг 3. Определение весов критериев. 
На  следующем этапе каждому критерию 
присваивается вес, отражающий его зна-
чимость в общей оценке адаптации и инте-

грации. Вес может определяться экспертно, 
на  основе метода Дельфи, анализа норма-
тивных приоритетов миграционной поли-
тики или эмпирической значимости крите-
рия для конкретной группы мигрантов. Как 
базовая предлагается следующая структура 
весов:

Критерий Вес, % Вес в долях 
единицы

Правовой 15 0,15
Трудовой 20 0,20
Жилищно-
бытовой

12 0,12

Образовательный 12 0,12
Социокультурный 15 0,15
Администра-
тивный

8 0,08

Социально-
сервисный

8 0,08

Риск-
ориентированный

10 0,10

Итого 100 1,00

Повышенный вес правового и трудово-
го критериев объясняется тем, что именно 
они задают базовые условия легального 
пребывания и  экономической включенно-
сти мигранта по сравнению с другими кри-
териями.

Шаг 4. Расчет значения каждого кри-
терия. Значение каждого критерия рас-
считывается как среднее арифметическое 
или средневзвешенное значение входящих 
в  него нормированных индикаторов. Если 
все индикаторы внутри критерия име-
ют одинаковую значимость, используется 
среднее арифметическое:

K_j = (∑_(i=1)^m N_i) / m,

где (K_j) – ​значение j-го критерия; (N_i) – ​
нормированное значение i-го индикатора; 
(m) – ​количество индикаторов внутри кри-
терия.

Если индикаторы внутри критерия 
имеют разную значимость, используется 
средневзвешенное значение:

K_j = ∑_(i=1)^m (N_i × w_i),
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где (w_i) – ​вес i-го индикатора внутри кри-
терия. Сумма весов индикаторов внутри 
одного критерия должна быть равна 1.

Например, трудовой критерий может 
включать три индикатора: наличие занято-
сти, легальность занятости и стабильность 
дохода. Если все три индикатора имеют 
равный вес, значение трудового критерия 
рассчитывается как их среднее значение.

Шаг 5. Расчет итогового индекса. Ито-
говый индекс адаптации и интеграции ми-
грантов рассчитывается как сумма взве-
шенных значений всех критериев:

I_АИ = ∑_(j=1)^n (K_j × W_j),

где (I_{АИ}) – ​интегральный индекс адап-
тации и интеграции мигрантов; (K_j) – ​зна-
чение j-го критерия; (W_j) – ​вес j-го крите-
рия; (n) – ​количество критериев.

При использовании восьми критериев 
формула может быть записана следующим 
образом:

I_АИ = K_прав × 0,15 + K_труд ×  
× 0,20 + K_жил × 0,12 + K_обр × 

× 0,12 + K_соцкульт × 0,15 + K_адм ×  
× 0,08 + K_серв × 0,08 + K_риск × 0,10.

Важно учитывать, что для риск-
ориентированных показателей целесоо-
бразно использовать обратную шкалу: чем 
выше значение риска, тем ниже адаптаци-
онная устойчивость.

K_риск = 100 – ​R, 

где (R) – ​индекс риска, рассчитанный по от-
рицательным показателям.

Шаг 6. Интерпретация итогового ин-
декса. Для интерпретации интегральной 
оценки может использоваться следующая 
шкала:

Значение 
индекса Интерпретация

85–100 высокий уровень адап-
тации и интеграции

65–84 частичная адаптация  
и интеграция

45–64 уязвимое положение
25–44 выраженная изоляция
0–24 зона высокого риска

Данная шкала является ориентиро-
вочной и может уточняться в  зависимости 
от целей мониторинга, типа миграционного 
потока, региональной специфики и состава 
изучаемой группы. Методологически важ-
но, чтобы итоговый индекс не  подменял 
собой анализ отдельных критериев. Для 
управленческой практики наибольшую 
ценность представляет не  только общий 
балл, но  и  профиль адаптации и  интегра-
ции, позволяющий видеть, какие именно 
сферы требуют вмешательства: правовая, 
трудовая, жилищно-бытовая, образова-
тельная, сервисная, социокультурная или 
риск-ориентированная.

Интерпретация результатов  
и методические ограничения

В  прикладном плане результаты мо-
ниторинга могут быть интерпретированы 
через несколько уровней: высокий уровень 
адаптации и  интеграции; частичная адап-
тация и  интеграция; уязвимое положение; 
изоляция. Назначение этой классифика-
ции состоит в  том, чтобы помочь органам 
управления видеть разные типы ситуаций 
и  подбирать соответствующие меры адап-
тации и  интеграции: информационную 
поддержку, правовое консультирование, ра-
боту с работодателями, школьное сопрово-
ждение или развитие сервисов.

В предложенной системы есть ряд ме-
тодических ограничений.

Во-первых, не все значимые показате-
ли могут быть получены из  официальной 
статистики и  административных данных. 
Социальная изоляция, доверие к  институ-
там, зависимость от  посредников требуют 
специальных социологических исследова-
ний.

Во-вторых, административные данные 
фиксируют факт обращения, нарушения 
или жалобы, но  не  всегда объясняют их 
причины.

В‑третьих, самооценки мигрантов мо-
гут быть осторожными, особенно если во-
просы касаются неформальной занятости, 
правовых нарушений или конфликтов. Поэ-
тому данные опросов должны дополняться, 
например, экспертными интервью.
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В‑четвертых, отдельного внимания 
требует региональное сравнение. Одни 
и те же показатели могут иметь различную 
интерпретацию в  зависимости от структу-
ры миграционных потоков, доли времен-
ной трудовой миграции, состояния рынка 
труда, развитости социальной инфраструк-
туры и опыта работы органов власти с ми-
грантами.

Заключение
Проведенный анализ показывает, что 

оценка адаптации и  интеграции мигран-
тов требует не  разрозненного набора по-
казателей, а  целостной методологической 
модели социологического мониторинга. 
Международные индикаторные систе-
мы  – ​OECD/EU Indicators of Immigrant 
Integration, Zaragoza indicators, MIPEX, 
а  также российские разработки, вклю-
чая RRIMI, дают важные ориентиры для 
операционализации интеграции. Вместе 
с тем их прямое применение к российской 
миграционной ситуации ограничено, по-
скольку они не в полной мере учитывают 
временную трудовую миграцию, правовые 
режимы пребывания и занятости, роль ра-
ботодателей, административную ориенти-
рованность мигрантов, зависимость от по-
средников, жилищно-бытовые условия 
и муниципальные риски.

В статье предложена модель многосто-
роннего социологического мониторинга, 
в которой адаптация и интеграция рассма-
триваются как результат взаимодействия 
мигранта с принимающей средой. В струк-
туре модели выделены 8 критериев. Каждый 
из них может быть раскрыт через систему 
частных индикаторов, нормированных 
в единой шкале и при необходимости агре-
гированных в интегральный индекс.

Научное значение предложен-
ного подхода состоит в  разграниче-
нии адаптационных, интеграционных 
и  риск-ориентированных показателей. 
Практическая значимость заключается 
в  возможности использовать мониторинг 
на  федеральном, региональном и  муни-
ципальном уровнях: для выявления про-
блемных зон, оценки принимающей ин-
фраструктуры, корректировки программ, 
работы с локальными сообществами.

Таким образом, система критериев 
и  показателей социологической оценки 
адаптации и интеграции мигрантов высту-
пает не  только исследовательским инстру-
ментом, но и элементом доказательного ми-
грационного управления. Ее применение 
позволяет перейти от фрагментарного опи-
сания отдельных характеристик иностран-
ных граждан к комплексной оценке условий 
их включения в принимающее общество.
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Аннотация. В настоящей статье на основе архивных материалов и данных переписей 
населения рассмотрены и проанализированы результаты миграционного обмена, 
осуществляемого между Хакасской автономной областью Красноярского края 
и центральноазиатскими республиками СССР в 1960-е гг. Изучены количественные 
показатели прибытия и выбытия населения в область из Казахской, Киргизской, 
Таджикской, Туркменской и Узбекской ССР и их взаимосвязь с происходящими 
в рассматриваемые хронологические рамки социально-экономическими процессами. 
Миграционные потоки рассматриваются по направлениям как в контексте городской, 
так и сельской местности. Сформирован вывод о достаточно низком уровне 
миграционного обмена между Хакасской автономной областью и республиками 
Центральной Азии. Это объясняется недостаточно развитыми и глубокими 
хозяйственными, историческими и социально-культурными связями между данными 
регионами.
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Введение
В настоящее время одним из основных 

факторов сотрудничества Российской Феде-
рации со странами Средней Азии выступает 
трудовая миграция. Так, по данным погра-
ничной службы ФСБ, только в 2024 г. на тер-
риторию России въехало около 5 млн граждан 
государств Центральной Азии. Покинули 
территорию России за этот период до 600 тыс. 
уроженцев Центральной Азии, что свидетель-
ствует о положительном сальдо миграции, 

несмотря на определенное ужесточение рос-
сийского миграционного законодательства 1. 
Одним из основных центров притяжения 
мигрантов из Казахстана, Узбекистана, Кир-
гизии, Таджикистана и Туркменистана вы-
ступает Ангаро-Енисейский макрорегион. 
Это обусловлено постоянной потребностью 
сибирских регионов в относительно деше-

1	 Ритм Евразии. https://www.ritmeurasia.ru/news‑2024–
11–16–sredneaziatskaja-trudovaja-migracija-v-rossiju-ne-
sokraschaetsja‑76866
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вой рабочей силе, конъюнктурой рынка, де-
мографической ситуацией, относительной 
географической близостью к Центрально-
Азиатскому региону и отдаленностью от фе-
дерального центра (Grigorichev, 2012).

Вместе с тем важно понимать, что по сво-
ей сути регионы Сибири не являются одно-
родными по экономическому профилю и по-
тенциалу, размеру территории, численности 
населения и этническому составу. Например, 
специфика Южной Сибири определяется 
национальным составом населения. При 
этом, как отмечает исследователь из Хака-
сии А. И. Евдокимов, именно эта территория 
испытывает наибольшее давление со стороны 
центральноазиатских мигрантов, что под-
тверждается результатами массовых и экс-
пертных опросов (Evdokimov, 2018). Этим 
обстоятельством обусловлена актуальность 
изучения вопросов миграционного обмена 
между государствами Средней Азии и Си-
бирью.

Целью данной статьи выступает ре-
конструкция миграционных потоков меж-
ду Хакасской автономной областью и цен-
тральноазиатскими республиками СССР 
в 1960-е гг. Выбор хронологических рамок 
исследования обоснован тем, что в эти годы 
здесь наступает очередной этап индустри-
альной модернизации региона, вследствие 
чего происходит ускорение социально-
экономического развития как Сибири, 
так и  Средней Азии. Это, в  свою очередь, 
интенсифицировало процессы миграции 
и  урбанизации на  рассматриваемых тер-
риториях. Кроме того, именно в  1960-е гг. 
постепенно начинает увеличиваться число 

выходцев из  Средней Азии на  территории 
Хакасии, о  чем свидетельствуют данные 
всесоюзных переписей населения (табл. 1) 2.

Историографический обзор
Обращаясь к историографии поднима-

емого авторами вопроса, необходимо отме-
тить, что комплексного исследования, по-
священного миграционному обмену между 
Хакасией и  центральноазиатскими респу-
бликами СССР, до  настоящего времени 
проведено не  было. Однако фрагментарно 
данный вопрос рассматривался в  исследо-
ваниях ряда хакасских ученых (Barantseva, 
2015; Evdokimov, 2018; Mamysheva, 2019). 
Как правило, основной акцент в этих рабо-
тах делался на современных миграционных 
процессах.

В  целом  же к  проблеме миграций 
на  территории Сибири обращалось боль-
шое количество исследователей. К  чис-
лу первых из  них можно отнести работы 
В. И. Переведенцева и Ж. А. Зайончковской 
(Zayonchkovskaya, Perevedentsev, 1964). 
По  некоторым оценкам, данные исследо-
ватели заложили основы отечественной 
миграциологии. В  дальнейшем данная 
тема получила развитие в  трудах Т. И.  За-
славской, Л. Л.  Рыбаковского, Л. В.  Кореля 
и  других (Zaslavskaya, 1982; Corel, 1982; 
Rybakovsky, 1987).

Отдельно необходимо отметить рабо-
ты красноярских исследователей, посвя-
щенные влиянию миграций на  демогра-

2	 Демоскоп Weekly. https://www.demoscope.ru/weekly/pril.
php

Таблица 1. Динамика численности выходцев из Центральной Азии  
на территории Хакасской АО в 1960-е гг.

Table 1. Dynamics of the number of people from Central Asia  
in the Khakass Autonomous Okrug in the 1960s

Национальность 1959 г. 1970 г.

Казахи 272 206
Узбеки 95 107

Туркмены 0 22
Киргизы 0 18
Таджики 0 7
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фическую и  социально-экономическую 
ситуацию в  Красноярском крае. Речь идет 
об исследованиях Л. Н. Славиной, Д. Н. Гер-
гилева, Р. В.  Павлюкевича, Н. В.  Гони-
ной, И. В.  Копылова, А. В.  Задорина и  др. 
(Slavina, 2005; Gonina, 2016; Zadorin, 2016; 
Kopylov, 2020; Gergilev, Pavlyukevich, 2025). 
Поскольку до 1991 г. Хакасия на правах ав-
тономной области входила в  состав Крас-
ноярского края, то прямо или косвенно эти 
труды охватывали и ее.

Кроме того, большое значение для из-
учения вопросов миграционного обмена 
между Россией и  государствами Средней 
Азии играют исследования сотрудни-
ков Института этнологии и  антропологии 
РАН Г. Ю.  Ситнянского и  В. И.  Бушкова 
(Sitnyansky, Bushkov, 2016). В  них рассма-
триваются как общие характеристики ми-
граций в Сибири в целом, так и локальные 
ситуации в отдельных регионах.

Материалы и методы
Основным источником для настоящего 

исследования послужили материалы Госу-
дарственного архива Красноярского края 
(ГАКК), представленные фондом Р‑1300 
«Управление Федеральной службы госста-
тистики по  Красноярскому краю, Респу-
блике Хакасия и  Республике Тыва». Наи-
больший интерес исследователей вызвали 
документы, содержащие сведения по  еже-
годному выбытию и  прибытию населения 
в городскую и сельскую местность Хакас-
ской автономной области по демографиче-
ским группам, а также по месту прибытия 
или выбытия хакасского населения в иные 
территории Советского Союза.

В  качестве теоретической базы иссле-
дования авторами использованы законы 
миграции, сформированные британским 
ученым Э. Г.  Равенштайном, рассматрива-
ющие экономические причины миграций 
как первичные. Прежде всего, речь идет 
о социальном и экономическом неравенстве 
регионов-доноров и регионов-реципиентов. 
Помимо этого, в  рамках исследования де-
лался упор на  системном подходе, теории 
рисков и теории социальных сетей, которые 
считаются одними из  классических в  ми-

грациологии (Samanchina, 2012). Помимо 
вышеназванного важную роль играет тео-
рия модернизации, которая сосредотачива-
ет свое внимание на  процессах переходов. 
Как уже было отмечено нами выше, именно 
1960 гг. на восточных и южных территори-
ях СССР происходит очередной этап инду-
стриальной модернизации, подстегнувший 
многочисленные и  часто разнонаправлен-
ные процессы здесь.

Системный подход позволяет рассма-
тривать миграционные потоки и их направ-
ления как отражение существующих эко-
номических связей и  значение отдельных 
регионов в  рамках единой экономической 
системы. Теория рисков подразумевает, 
что интенсивность потоков миграций зави-
сит от  соотношения возможных издержек 
и преимуществ для мигранта. Данная тео-
рия гармонично дополняется теорией соци-
альных сетей, подчеркивающей значение 
диаспор в переселенческой мотивации. Так, 
чем больше людей оказывается на  новой 
для себя территории, тем привлекательней 
эта территория становится для их земля-
ков, родственников и т.д. Новый этап инду-
стриального развития Хакасии и республик 
Центральной Азии рассматривается автора-
ми с позиции модернизационного подхода.

В  рамках настоящей статьи анализ 
миграционных потоков осуществляется 
по прибытию и выбытию населения Хакас-
ской автономной области и механическому 
приросту населения между ней и  Казах-
ской, Узбекской, Киргизской, Таджикской 
и  Туркменской ССР по  городской и  сель-
ской местности.

Экономическое положение Хакасской АО  
и центральноазиатских  
республик СССР в 1960-е гг.

Начало нового этапа индустриальной 
модернизации в  первую очередь лежало 
в  экономической плоскости, и  интенси-
фикация миграционных процессов была 
во  многом детерминирована этим. В  этой 
связи нам представляется необходимым 
дать общую характеристику социально-
экономического развития Хакасской ав-
тономной области и  центральноазиатских 
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республик СССР в рассматриваемые хроно-
логические рамки.

Так, вскоре после Великой Отечествен-
ной войны в Хакасии заметно увеличились 
темпы строительства новых промышлен-
ных предприятий. Здесь появились Абакан-
ская кондитерская фабрика, гидролизный 
завод, Сорский молибденовый комбинат, 
леспромхоз. Большими темпами развива-
лась лесная, деревообрабатывающая и  пи-
щевая промышленности. Анализируя 
сводки Областного статистического управ-
ления по  промышленным предприятиям, 
исследователь Е. Е.  Малыгина отмечает, 
что к концу 1960-х гг. в Хакасии существо-
вало около 100 различных предприятий 
(Malygina, 2020). За успехи в хозяйственном 
и культурном строительстве в 1967 г. авто-
номная область была удостоена ордена Ле-
нина. Кроме того, Хакасия стала ключевым 
районом развертывания целинной кампа-
нии на территории. Подобные проекты осу-
ществлялись и на территории центрально-
азиатских республик. Целинные кампании 
выступили одним из  ключевых факторов 
интенсификации миграционных потоков 
на рассматриваемых территориях.

Центральноазиатские республики 
СССР в  1960-е гг. также переживали бур-
ное экономическое развитие. Больше всего 

выделялась Казахская ССР, в которой было 
осуществлено невиданное ранее промыш-
ленное строительство, преимущественно 
сырьевого и  добывающего характера. По-
лучили развитие черная и  цветная метал-
лургия, нефтяная и  газовая, химическая 
и нефтехимическая промышленность 3. Кро-
ме того, освоение целины превратило Ка-
захстан в крупнейший агропромышленный 
центр, ориентированный на  производство 
мяса и  зерна. Центральноазиатские респу-
блики в  своем развитии традиционно про-
должали ориентироваться на  производство 
хлопка, что, однако, не мешало им развивать 
и другие отрасли промышленности. Напри-
мер, в  Киргизской СССР сформировалось 
два крупных индустриальных центра, ко-
торые сосредоточили в  себе предприятия 
химической, машиностроительной, метал-
лообрабатывающей, легкой и пищевой про-
мышленности (Chyimylova, 2013).

Прибытие населения
Традиционно реконструкцию миграци-

онных процессов следует начинать с анализа 
потока прибытия населения. В первую оче-
редь рассмотрим общие показатели (табл. 2).

3	 Qazcontent. https://e-history.kz/ru/history-of-kazakhstan/
show/9287

Таблица 2. Сводные показатели прибытия населения в Хакасскую 
АО из центральноазиатских республик в 1960-е гг.1

Table 2. Summary indicators of population arrival to the Khakass Auton-
omous Okrug from the Central Asian republics in the 1960s

Республика Прибыло
Из горо-
дов (чел.)

Из сельской 
местности 

(чел.)

Неизвест-
но (чел.)

Итого (чел.) Доля при-
бывшего на-
селения (%)

Казахская ССР 6190 4539 1574 12303 67,1
Киргизская ССР 1533 867 264 2664 14,5
Таджикская ССР 494 160 83 737 4,0
Туркменская ССР 181 11 21 213 1,1

Узбекская ССР 1733 392 298 2423 13,2
Итого по Центральной Азии 10131 5969 2240 18340 4,4

1	 Составлено авторами по: ГАКК. Ф. 1300. Оп. 5. Д. 2750. Л. 6–7; 9–10; Д. 2751. Л. 4–5; 9–10; Д. 2752. Л. 3–6; Д. 2753. 
Л. 2–4; Д. 2754. Л. 10–11; Д. 2755. Л. 9–12; Д. 2756. Л. 2–3; 20–21; Д. 2757. Л. 5–8; Д. 2758. Л. 4–5; 31–32.
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Прежде всего, обращает на  себя вни-
мания тот факт, что две три доли общего 
потока в  Хакасию прибыли из  Казахской 
ССР. Мы можем это связать с  рядом фак-
торов, центральным из которых выступает 
относительная географическая близость 
Казахстана с  Хакасской автономной обла-
стью и  югом Красноярского края. Кроме 
того, Казахская ССР имела наибольший, 
по сравнению с другими центральноазиат-
скими республиками, уровень социально-
экономического развития, отличалась поли-
этничностью населения (казахи составляли 
лишь около 30  % населения республики), 
что снижало риски и  облегчало обмен на-
селения. Но главной, на наш взгляд, причи-
ной активного прибытия населения из Ка-
захстана в Хакасскую автономную область 
стала так называемая целинная эпопея, 
ставшая одним из  символов хрущевской 
эпохи. Несмотря на то что кампания по под-
нятию целинных земель затрагивала и саму 
Хакасию, центральное место в  ней уделя-
лось именно Казахской ССР (Pavlyukevich, 
2022). Со всего Советского Союза в респу-
блику направлялись тысячи специалистов, 
распространяя уже имеющийся опыт и при-
обретая новый. Однако к началу 1960-х гг. 
кампания пошла на спад, не оправдав в пол-
ной мере надежды политического руковод-
ства страны. Многие целинники начали 
возвращаться в  родные регионы. Отчасти 
это подтверждается тем, что почти 40  % 
мигрантов, прибывших в  Хакасию из  Ка-
захстана, переселялись из  сельской мест-
ности. По остальным центральноазиатским 
республикам этот показатель был значи-
тельно ниже.

В  свою очередь, из  Туркменской ССР 
в  Хакасскую автономную область населе-
ние переселялось наименее активно. Это 
объясняется как географической удаленно-
стью республики от Сибири, так и недоста-
точно сильными хозяйственными связями 
с  другими регионами. В  целом Туркмени-
стан оставался малоразвитым аграрным ре-
гионом, слабо затронутым модернизацией 4. 
Кроме того, Туркменистан был достаточно 

4	 Большая российская энциклопедия. https://bigenc.ru/c/
turkmenistan-istoriia-istoriia-turkmenistana-s‑1917–28d58d

закрытой и  моноэтнической республикой. 
К концу 1960-х гг. 66 % населения состав-
ляли туркмены, не  имеющие достаточной 
экономической мотивации к  переселению 
на дальние территории.

Относительно равные показатели 
прибытия давали Узбекская и Киргизская 
ССР, в то же время небольшой перевес был 
в сторону именно Киргизской Республики. 
Если смотреть аналогичные показатели 
по Красноярскому краю (частью которого 
являлась Хакасская АО), то  общее число 
переселенцев из  Узбекистана (12218 чел.) 
превышало число переселенцев из  Кир-
гизии (10455 чел.) (Gergilev, Pavlyukevich, 
2025; Nikulenkov, Surzhko, 2026) примерно 
на  15  %. На  наш взгляд, это объясняется 
существующей мифологемой, в  соответ-
ствии с  которой Хакасия является исто-
рической родиной енисейских кыргызов, 
по некоторым версиям считающихся пред-
ками современных киргизов. В  соответ-
ствии с  данными теориями, переселение 
киргизов в  Хакасию можно рассматри-
вать не  иначе как возвращение на  исто-
рическую родину. Впрочем, такая версия 
не  поддерживается большинством совре-
менных ученых (Evdokimov, 2018).

Анализируя прибытие населения 
из  центральноазиатских республик в  Ха-
касию, обращает на  себя внимание рез-
кое (почти в  два раза) сокращение числа 
мигрантов из  Казахской ССР в  1965  г. 
(табл.  3). Мы связываем это с  измене-
нием политического и  экономического 
курса высшего руководства СССР после 
отставки Н. С.  Хрущева и  прихода к  вла-
сти Л. И. Брежнева в октябре 1964 г. Сво-
рачивание целинной эпопеи, ликвидация 
совнархозной системы, восстановление 
отраслевого принципа управления эконо-
микой, единство государственных и  пар-
тийных органов не могли не оказать вли-
яния на  интенсивность миграционных 
процессов. Впрочем, уже со  следующего, 
1966 г., количество переселенцев в Хакас-
скую АО из Казахстана вышло на прежний 
уровень. Это может свидетельствовать 
о стабилизации социально-экономической 
ситуации в стране.
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Выбытие населения
Далее обратимся к общим показателям 

выбытия населения Хакасии в центрально-
азиатские республики (табл. 4).

Так, более половины выбывших жи-
телей Хакасии переселились в  Казахскую 
ССР. Основные причины этого совпадают 
с теми, которые были указаны в контексте 

прибытия населения. Достаточно тесная 
географическая, экономическая, историко-
культурная связь Казахстана с различными 
регионами РСФСР позволила мигрантам 
создать так называемые социальные сети 
через родственные связи, дружеские отно-
шения и  т.д. Согласно теории социальных 
сетей, наиболее активно люди переселя-

Таблица 3. Прибытие населения в Хакасскую АО из центральноазиатских республик  
в 1960-е гг. по годам 1

Table 3. Arrival of population to the Khakass Autonomous Okrug from the Central Asian republics  
in the 1960s by year

Год Казахская ССР Киргиз-
ская ССР

Таджик-
ская ССР

Туркмен-
ская ССР Узбекская ССР

1961 988 219 68 35 162
1962 1433 181 33 16 220
1963 1799 245 27 16 207
1964 1350 217 64 26 291
1965 763 255 97 6 278
1966 1361 376 88 25 313
1967 1756 289 126 28 402
1968 1397 409 101 39 282
1969 1456 473 133 22 268

Итого 12303 2664 737 213 2423

1	 Составлено авторами по: ГАКК. Ф. 1300. Оп. 5. Д. 2750. Л. 6–7; 9–10; Д. 2751. Л. 4–5; 9–10; Д. 2752. Л. 3–6; Д. 2753. Л. 
2–4; Д. 2754. Л. 10–11; Д. 2755. Л. 9–12; Д. 2756. Л. 2–3; 20–21; Д. 2757. Л. 5–8; Д. 2758. Л. 4–5; 31–32.

Таблица 4. Сводные показатели выбытия населения из Хакасской АО  
в центральноазиатские республики в 1960-е гг.1

Table 4. Summary indicators of population outflow from the Khakass Autonomous Okrug  
to the Central Asian republics in the 1960s

Республика

Выбыло

В города (чел.)
В сельскую 
местность 

(чел.)

Неизвест-
но (чел.) Итого (чел.) Доля выбывшего  

населения (%)

Казахская ССР 8716 2273 1112 12101 58,8
Киргизская ССР 3118 507 255 3880 18,9
Таджикская ССР 829 53 54 936 4,6
Туркменская ССР 196 51 31 278 1,4
Узбекская ССР 2818 310 231 3359 16,3
Итого по Цен-
тральной Азии 15677 3194 1683 20554 5,1

1	 Составлено авторами по: ГАКК. Ф. 1300. Оп. 5. Д. 2750. Л. 6–7; 9–10; Д. 2751. Л. 4–5; 9–10; Д. 2752. Л. 3–6; Д. 2753. Л. 
2–4; Д. 2754. Л. 10–11; Д. 2755. Л. 9–12; Д. 2756. Л. 2–3; 20–21; Д. 2757. Л. 5–8; Д. 2758. Л. 4–5; 31–32.
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ются в  места сосредоточения больших 
общин. Среди всех центральноазиатских 
республик СССР именно в  Казахстане на-
ходилась крупнейшая русская община, что 
делало его более привлекательным для пе-
реселения.

Примечательно, что более 70  % всех 
переселенцев из Хакасии в сельскую мест-
ность центральноазиатских республик так-
же пришлось на  Казахскую ССР, что ло-
гично снова связать с целинным фактором. 
В целом же подавляющая часть мигрантов 
из  Хакасии (76  %) переселялась в  города. 
Это служит ярким подтверждением актив-
ной урбанизации региона в  рассматрива-
емые временные рамки. В  таких услови-
ях возможные преимущества от  переезда 
в  Центральную Азию перевешивали для 
мигрантов потенциальные риски. С  точки 
зрения теории рисков переезд из  перифе-
рийной Хакасии в такие крупные города, как 
Алма-Ата, Целиноград (сегодня Астана), 
Чимкент, Ташкент, Самарканд, Фрунзе, су-
лил большие перспективы профессиональ-
ного роста и  решения социально-бытовых 
вопросов.

В  целом на  протяжении 1960-х гг. на-
блюдалась достаточно стабильная картина 

переселения по  годам, какие-либо коле-
бания представляются несущественными 
(табл.  5). Исключением вновь служит Ка-
захская ССР, отъезд в которую резко сокра-
тился вдвое в 1965 г. О причинах этого мы 
говорили в предыдущем разделе.

Механический прирост/убыль населения
Рассмотрим механический прирост 

населения, т.е. соотношение числа прибыв-
ших переселенцев в  Хакасию в  1960-е гг. 
из центральноазиатских республик и числа 
выбывших в эти республики (табл. 6).

Прежде всего, на  себя обращает вни-
мание тот факт, что Хакасская автономная 
область в  системе советского государства 
являлась регионом-реципиентом, т.е. при-
нимал большее количество мигрантов, чем 
отдавал. Вместе с тем по отношению к цен-
тральноазиатским республикам СССР Ха-
касская АО являлась регионом-донором, т.е. 
поставляла большее количество мигрантов, 
чем принимала в ответ. Единственной цен-
тральноазиатской республикой, выступа-
ющей донором по  отношению к  Хакасии, 
стала Казахская ССР. При этом, как отмеча-
лось выше, подавляющая часть переселен-
цев пришлась на городскую местность.

Таблица 5. Выбытие населения из Хакасской АО в центральноазиатские республики  
в 1960-е гг. по годам 1

Table 5. Demigration of population from the Khakass Autonomous Okrug  
to the Central Asian republics in the 1960s by year

Год Казахская ССР Киргиз-
ская ССР

Таджик-
ская ССР

Туркмен-
ская ССР Узбекская ССР

1961 1276 310 33 24 285
1962 1558 302 48 38 442
1963 1516 426 89 13 387
1964 1659 492 120 16 422
1965 809 427 75 59 287
1966 1444 585 157 29 451
1967 1317 428 122 22 366
1968 1315 560 186 30 384
1969 1207 350 106 47 335

Итого 12101 3880 936 278 3359

1	 Составлено авторами по: ГАКК. Ф. 1300. Оп. 5. Д. 2750. Л. 6–7; 9–10; Д. 2751. Л. 4–5; 9–10; Д. 2752. Л. 3–6; Д. 2753. 
Л. 2–4; Д. 2754. Л. 10–11; Д. 2755. Л. 9–12; Д. 2756. Л. 2–3; 20–21; Д. 2757. Л. 5–8; Д. 2758. Л. 4–5; 31–32.
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В  качестве промежуточного вывода 
можно отметить, что для жителей Хакасии 
переезд в одну из центральноазиатских ре-
спублик представлялся весьма перспектив-
ным с  экономической точки зрения. Про-
живание в  стремительно развивающейся 
союзной республике (особенно в  ее адми-
нистративном центре) давало больше со-
циальных гарантий и возможностей. Кроме 
того, при характеристике миграционных 
процессов в  СССР стоит учитывать дей-
ствующую в стране систему распределения 
квалифицированных кадров. Поскольку 
социально-экономическое развитие совет-
ской Азии для руководства страны было 
одной из приоритетных задач, то представ-
ляется логичным, что в  эти республики 
направлялось большое количество специ-
алистов различного профиля (Mamatkulov, 
2017).

Заключение
Подводя итог нашему исследованию, 

отметим, что миграционный обмен меж-
ду Хакасской автономной областью и цен-
тральноазиатскими республиками СССР 
в 1960-е гг. был на достаточно низком уров-
не. Так, от  общего количества мигрантов, 
прибывших в  это время в Хакасию на Ка-
захстан, Киргизию, Таджикистан, Туркме-
нистан и Узбекистан приходится чуть более 

4 %. В свою очередь, на эти же республики 
суммарно приходится лишь 5 % уехавших 
из Хакасской АО.

Этнический фактор в  миграционном 
обмене также не  играл значимой роли. 
Согласно данным Всесоюзной переписи 
населения 1970  г., на  территории Хака-
сии проживало в  общей сложности лишь 
360 представителей титульных наций рас-
сматриваемых республик, в  то  время как 
за  один только 1969  г. в  область прибыло 
более 2000 переселенцев из  этих респу-
блик. Вероятно, большая часть переселен-
цев являлась русскими (78  % населения 
Хакасии), что может говорить о возвратной 
экономической миграции.

Такая картина объясняется невысо-
ким уровнем хозяйственных и  экономи-
ческих связей между регионами Сибири 
и  центральноазиатскими республиками, 
в  особенности такими отдаленными, как 
Таджикская и  Туркменская ССР. Особня-
ком в данном случае стоит Казахская ССР, 
имеющая более прочные экономические, 
социальные и  культурно-исторические 
связи как с РСФСР в целом, так и с сибир-
ским макрорегионом в  частности. В  этой 
связи политика советской власти в области 
экономического районирования, в соответ-
ствии с которой Казахстан выделялся в от-
дельный, не входящий в Среднеазиатский, 

Таблица 6. Механический прирост населения Хакасской АО  
по итогам миграционного обмена с центральноазиатскими республиками в 1960-е гг.

Table 6. Mechanical increase in the population of the Khakass Autonomous Okrug  
as a result of migration exchange with the Central Asian republics in the 1960s

Республика
Механический прирост

Города Сельская 
местность Неизвестно Итого

Казахская ССР -2526 2266 462 202
Киргизская ССР -1585 360 9 -1216
Таджикская ССР -335 107 29 -199
Туркменская ССР -15 -40 -10 -65
Узбекская ССР -1085 82 67 -936
Итого по Цен-
тральной Азии -5546 2775 557 -2214
Всего  
по Хакасской АО -39931 45606 14473 20148
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экономический район, виделась достаточно 
логичной и  целесообразной. Кроме того, 
имевшаяся модель обмена населения меж-
ду Хакасской автономной областью и  со-
ветскими республиками Центральной Азии 
была такой  же, как между Красноярским 

краем и  рассматриваемыми республика-
ми, что подтверждает слабость значения 
возможных особых связей между тюркски-
ми территориями. Миграционные потоки 
определялись в первую очередь экономиче-
скими, а не этнокультурными связями.

Список литературы / References

Barantseva N. A. On Some Features of the Current Migration Situation in the Republic of Khakassia. 
New Science: Current State and Development Paths. 2015. 5. 118–122.

Chyimylova  B. D.  Features of Industrial Development in Kyrgyzstan (1960s‑70s). Vestnik Kyrgyz-
Russian Slavic University. 2013. 4. 62–64.

Evdokimov A. I. Central Asian Migration to Southern Siberia: The Current State of the Process in the 
Republic of Khakassia. Bulletin of N. F. Katanov Khakass State University. 2018. 25. 88–90.

Gergilev D. N., Pavlyukevich R. V. Migration Exchange between Krasnoyarsk Krai and the Uzbek SSR 
in 1961–1969. Journal of the Siberian Federal University. Series: Humanities. 2025. 3. 468–480.

Gonina N. V. The Impact of Migration Processes on the Formation of the Urban Population in Kras-
noyarsk Krai in the Second Half of the 1950s – ​Early 1980s. Bulletin of Kemerovo State University. 2016. 
4. 28–34.

Grigorichev K. V. Migrants from Central Asia are settling in Siberia (using the Irkutsk Region as an 
Example). Russia and the Muslim World. 2012. 3. 124–135.

Kopylov I. V. The Impact of Migration on the Birth Rate of the Urban Population of Krasnoyarsk Krai 
in the 1960s‑1980s. Historical Courier. 2020. 4(12). 164–173.

Korel L. V. Population Movement between City and Rural Areas in the Context of Urbanization. No-
vosibirsk, 1982. 192.

Malygina E. E. History of Industrial Development in Khakassia. Siberian Archives. 2020. 1(3). 144–152.
Mamatkulov A. Ya. Regional Economic Policy of the Soviet Union in the 1960s‑1980s and the Role of 

Uzbekistan in It. Bulletin of Science and Education. 2017. 10(34). 34–39.
Mamysheva  E. P.  Modern Migration Processes in the Republic of Khakassia. Humanities, Socio-

Economic, and Social Sciences. 2019. 11. 87–91.
Nikulenkov V. V., Surzhko A. V. Migration exchange between Krasnoyarsk Krai and the Kirghiz SSR 

in the 1960s. DEMIS. Demographic studies. 2026. 1. 147–162.
Pavlyukevich  R. V.  The impact of N. S.  Khrushchev’s reforms on migration flows between Kras-

noyarsk, the Kazakh SSR and the Central Asian republics in the 1960s. Historical courier. 2022. 4(24). 
175–186.

Rybakovsky L. L. Population migration: forecasts, factors, policy. M., 1987. 199.
Samanchina Zh. B. Review of classical and modern Western theories of migration. News of universi-

ties. 2012. 6. 207–209.
Slavina L. N. Migration and Development of the Rural Population of Eastern Siberia in the 1960s – ​

Early 1990s. Vestnik KrasSAU. 2005. 7. 316–322.
Zadorin A. V. Population of Krasnoyarsk Krai in the 1970–1990s. Reproduction and Settlement. Kras-

noyarsk, 2016. 178.
Zaslavskaya T. I. Theoretical Issues in the Study of the Socio-Territorial Structure of Soviet Society. Socio-

Territorial Structure of the City and Village (An Attempt at Typological Analysis). Novosibirsk, 1982. 154.
Zayonchkovskaya Z. A., Perevedentsev V. I. Modern Migration of the Krasnoyarsk Krai Population. 

Novosibirsk, 1964. 105.



– 1963 –

EDN: XRDKFQ
УДК 316.774

The Formation of Human-Technology Interdependence  
in Everyday Life

Anna Ya. Feygina*
Saint Petersburg State University 
St. Petersburg, Russian Federation

Received 21.05.2026, received in revised form 15.06.2026, accepted 12.08.2026

Abstract. The article presents the results of an empirical study on the formation of human-
technology interdependence in everyday life. The primary theoretical foundation is a concept 
of “human–algorithm interdependence”, supplemented by the theory of technological 
affordances.
The empirical basis of the study consists of interview data collected from Russian-speaking 
users of smart speakers in Saint Petersburg, Tel Aviv, and Berlin. The data analysis focuses 
on four key technologies mentioned by the informants: smart speakers, smartphones, 
search engines, and chatbots based on large language models (exemplified by ChatGPT).
The findings indicate that affordances play a significant role in the formation of human-
technology interdependence. The following chain was identified: technological property → 
affordance → interdependence. The study reveals how interdependence is formed, which 
characteristics and features of different technologies influence this process, and also the 
role played by affordances.
The results highlight the theoretical significance of the concept of interdependence and 
allow for substantive conclusions. The conclusion outlines directions for further research 
in the area.

Keywords: human–technology interdependence, technology–technology interdependence, 
smart speaker, ChatGPT, technological affordances, sociology of everyday life.

Research area: Social Structure, Social Institutes and Processes.

Citation: Feygina A. Ya. The Formation of Human-Technology Interdependence in Everyday 
Life. In: J. Sib. Fed. Univ. Humanit. soc. sci., 2026, 19(9), 1963–1972. EDN: XRDKFQ

Journal of Siberian Federal University.  Humanities & Social Sciences   
2026 19(9): 1963–1972

©	Siberian Federal University. All rights reserved
*	 Corresponding author E-mail address: anna.feigina97@gmail.com
	 ORCID: 0009-0000-8026-7482



– 1964 –

Anna Ya. Feygina. The Formation of Human-Technology Interdependence in Everyday Life

Формирование взаимозависимости между человеком  
и технологией в повседневной жизни

А. Я. Фейгина
Санкт-Петербургский государственный университет 
Санкт-Петербург, Российская Федерация

Аннотация. В статье представлены результаты эмпирического исследования 
формирования взаимозависимости между человеком и технологиями в повседневной 
жизни. Главным теоретическим основанием является концепция взаимозависимости 
«человек-алгоритм», дополненная теорией технологических аффордансов.
Эмпирической базой исследования послужили данные интервью с русскоязычными 
пользователями умных колонок из Санкт-Петербурга, Тель-Авива и Берлина. В анализ 
данных были включены четыре основные технологии, упоминаемые информантами – ​
умная колонка, смартфон, поисковая система и ChatGPT.
Результаты исследования свидетельствуют о том, что аффордансы играют значимую 
роль при формировании взаимозависимости. Была сформулирована следующая 
цепочка: функция/свойство технологии – ​аффорданс – ​взаимозависимость. Удалось 
проследить, как формируется взаимозависимость, какие характеристики и особенности 
различных технологий влияют на этот процесс и какая роль принадлежит аффордансам.
Результаты исследования позволили подчеркнуть теоретическую значимость 
концепции взаимозависимости, а также сделать содержательные выводы. В заключении 
обозначены направления для дальнейших исследований в этой области.
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Введение
В настоящее время цифровые техноло-

гии 1 стали неотъемлемой частью повсед-
невной жизни людей. Обращаясь к помощи 
цифровых устройств для решения ряда по-
вседневных задач, человек сталкивается с ра-

1	 Здесь и  далее под технологией подразумевается мате-
риальное техническое устройство или сервис в  онлайн-
среде, используемые человеком в  целях удовлетворения 
своих потребностей или для достижения определенных 
целей.

ботой алгоритмов 2, встроенных в работу при-
ложений и сервисов. Необходимо отметить, 
что алгоритмы широко используются людьми 
или же «принимают участие» в реализации 
множества процессов в обществе на различ-
ных уровнях. Широкое распространение 
и применение алгоритмы получили в сфере 

2	 Здесь и  далее под алгоритмами подразумеваются ав-
томатизированные правила обработки данных, которые 
в  повседневной работе онлайн-сервисов определяют, ка-
кой контент или результаты поиска человек видит при об-
ращении к онлайн-сервисам.
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экономики и финансов (Ash, 2023, Mironchuk 
et al., 2024), политике и управлении (Ilyina, 
2022), медицине и здравоохранении (Rezaev, 
Tregubova, 2019, Karpov, Hramov, 2021, Panahi 
2025), науке и образовании (Rezaev et al. 2024, 
Galkin et al., 2025), юриспруденции, культуре 
и искусстве (Manovich, 2019, Nim, 2024).

Однако в контексте данной статьи нас 
будут интересовать конкретные эпизоды 
«взаимодействий» человека и  алгоритмов 
при посредничестве цифровых техноло-
гий, которые предоставляют пользователю 
доступ в  онлайн-среду  – ​сеть Интернет. 
Предполагается, что человек оказывается 
в ситуациях, при которых он не может ор-
ганизовывать свою деятельность без пря-
мого или косвенного участия алгоритмов. 
В  свою очередь, технологии и  алгоритмы, 
встроенные в их работу, не могут существо-
вать вне взаимодействий с  пользователем. 
В данном случае можно говорить о форми-
ровании взаимозависимости между челове-
ком и технологиями в повседневной жизни.

Основную исследовательскую пробле-
матику составляет то, каким образом про-
исходит формирование взаимозависимости 
между человеком и  технологией, и  какая 
роль при этом принадлежит алгоритмам. 
На основании вторичного анализа интервью 
с пользователями мы постараемся ответить 
на  вопросы о  том, как и  почему формиру-
ется взаимозависимость с  теми или ины-
ми технологиями, какие характеристики 
технологий позволяют взаимозависимости 
развиться, какие существуют особенности 
взаимозависимости с  различными техно-
логиями. Особое внимание будет уделено 
формированию взаимозависимости с  ум-
ной колонкой, так как именно эта техноло-
гия выступала объектом первоначального 
исследования.

Концепция взаимозависимости в  ин-
терпретации российскими учеными была 
представлена относительно недавно 3 и еще 
не  получила широкого распространения 
и применения в академическом сообществе. 
Исследование, представленное в  статье,  – ​
это не  только попытка проведения анали-

3	 Впервые концепция взаимозависимости «человек – ​ал-
горитм» была представлена в 2023 году.

за взаимозависимости между человеком, 
умной колонкой и  другими технологиями, 
но и практическое доказательство применя-
емости концепции взаимозависимости «че-
ловек – ​алгоритм» в исследованиях данной 
области.

Взаимозависимость  
«человек – ​алгоритм»

Для лучшего понимания того, что под-
разумевается под взаимозависимостью 
в  исследовании, необходимо привести раз-
граничение между двумя схожими поня-
тиями  – ​зависимость и  взаимозависимость. 
Согласно определению, данному в социоло-
гическом словаре, зависимость определя-
ется как отношение между объектами, при 
котором присутствует подчинение одних 
другим 4. В  свою очередь, взаимозависи-
мость – ​это состояние взаимной ответствен-
ности, связь, в  которой ни  одна из  сторон 
не может обойтись без другой 5. Таким обра-
зом, простая зависимость может рассматри-
ваться в  качестве одностороннего явления, 
тогда как взаимозависимость носит двусто-
ронний характер. Мы считаем это замечание 
немаловажным для правильной интерпрета-
ции концепции взаимозависимости.

Концепция взаимозависимости «че-
ловек  – ​алгоритм» (human  – ​machine /
algorithm interdependence) была предложена 
в  2023  году Андреем Владимировичем Ре-
заевым и Натальей Дамировной Трегубовой 
(Rezaev, Tregubova, 2023). Данная концепция 
представляет собой новый взгляд на  взаи-
модействия и формирующуюся взаимосвязь 
между человеком и  алгоритмами, встроен-
ными в работу цифровых технологий.

Формирование взаимозависимости 
происходит в три этапа:

1. На первом этапе человек создает ма-
шины.

2. На  втором этапе человек передает 
контроль над ними алгоритмам (в том чис-
ле алгоритмам ИИ).

4	 https://sociology_dictionary.academic.ru (дата обращения 
27.10.2025)
5	 Взаимозависимость  – ​Энциклопедия Руниверсалис 
(дата обращения 27.10.2025)
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3. На последнем этапе возникает ситу-
ация, при которой человек не  может орга-
низовывать и  проживать свою жизнь без 
алгоритма, то  есть становится зависимым 
от него.

Оригинальная концепция описывает 
формирование взаимозависимости чело-
века и алгоритма. В исследовании мы рас-
пространяем формирование взаимозависи-
мости на цифровые технологии – ​машины, 
управляемые при помощи алгоритмов.

Формирование взаимозависимости 
происходит в  повседневной жизни, в  свя-
зи с  чем она претерпевает ряд трансфор-
маций. Повседневность представляется 
как наблюдаемое явление социального 
существования (Sztompka, 2008), то  есть 
она предполагает наличие взаимодействий 
с людьми, а в нашем случае еще и с цифро-
выми технологиями. Более того, события 
повседневной жизни происходят в рамках 
определенного социального контекста. 
Это замечание также будет значимо для 
дальнейшего изложения.

Другие интерпретации
Некоторые исследователи и  ранее об-

ращались к  проблеме взаимозависимости 
между человеком и алгоритмом, но описы-
вали ее немного в иной форме.

Немецкий социолог Елена Эспози-
то в  2017  году представила теорию ис-
кусственной коммуникации (artificial 
communication) (Esposito, 2017). Алгорит-
мы  – ​это социальные агенты, способные 
вступать в  письменную или вербальную 
коммуникацию с  человеком. Взаимоза-
висимость здесь возникает не  непосред-
ственно при коммуникации, а  скорее 
опосредованно, при обучении алгоритма 
на той информации, которую ему сообща-
ет человек. Алгоритмы сообщают пользо-
вателю информацию, которую они сами 
получили ранее в  ходе эпизодов комму-
никации с  множеством пользователей. 
Процесс обучения и обмена информацией 
длится до тех пор, пока пользователи всту-
пают во взаимодействие с алгоритмами.

Еще одна теория, которая может со-
прягаться с  идеей взаимозависимости,  – ​

это теория технологических аффордансов 
(affordances). Теория аффордансов, или 
возможностей, была предложена амери-
канским психологом, одним из  основате-
лей экологической психологии Джеймсом 
Гибсоном. Аффордансы – ​это возможности, 
которые предоставляет окружающий мир 
населяющим его животным. Аффордан-
сы подразумевают взаимодополняемость 
окружающего мира и  животного. Автор 
приводит такие аффордансы, как среда, 
вещества, объекты, места. Самые богатые 
и  разнообразные возможности открывают 
для животного другие животные, а для че-
ловека – ​другие люди.

Впоследствии теория аффордансов 
получила широкое развитие, в  том числе 
и  в  сфере изучения технологий. Аффор-
дансы зависят от  действующего субъекта 
(Leonardi, 2011). Материальные свойства 
и  возможности объекта/технологии оста-
ются неизменными, в то время как действу-
ющий субъект придает им смысл. В рамках 
реляционного подхода аффордансы пред-
полагают наличие связи между свойствами 
объекта и  способностями субъекта (чело-
века) определить, как тот или иной объект 
можно использовать (Norman, 1988). Таким 
образом, само по  себе свойство объекта 
не означает, что он обладает аффордансом 
для человека. Аффорданс обнаруживает 
себя только в связи с деятельностью челове-
ка по отношению к объекту (Hutchby, 2001).

Аффордансы  – ​это не  просто возмож-
ности, это социально сконструированные 
свойства объектов или технологий. Важ-
ным для нашего исследования является тот 
факт, что одна и та же технология, облада-
ющая определенным набором аффордан-
сов, может быть использована по-разному 
в зависимости от пользователя.

На  наш взгляд, теория аффордансов 
является наиболее подходящей для анализа 
взаимозависимости, потому что аффордан-
сы предполагают взаимодействие человека 
и технологии. Особый интерес представля-
ет то, как аффордансы влияют на формиро-
вание взаимозависимости, какие свойства 
технологий воспринимаются людьми как 
аффордансы, какие аффордансы открывают 
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пользователи и как отличается пользование 
технологиями у разных людей.

Методология исследования
Данные

Анализируемые данные изначально 
были собраны для реализации исследо-
вания, которое предполагало выявление 
основных характеристик коммуникации 
пользователей с  умной колонкой с  акцен-
том на вежливое обращение с ней.

Гайд интервью был поделен на отдель-
ные блоки, каждый из которых соответство-
вал тому или иному аспекту исследования 
с  опорой на  различные теории. В  частно-
сти, один из блоков был выстроен на основе 
теории искусственной коммуникации.

Сбор данных проходил с  13  декабря 
2023  года по  26  января 2024  года среди 
информантов из  трех городов  – ​Санкт-
Петербург, Тель-Авив и Берлин. Было про-
ведено 18 интервью  – ​по  шесть в  каждом 
из указанных городов.

Анализ данных
В исследовании представлен вторичный 

анализ данных. Сама процедура качествен-
ного анализа была стандартной, в то время 
как фокус внимания был отличным от ана-
лиза в первоначальном исследовании.

В  интервью информанты упоминали 
не  только умную колонку, которая явля-
лась основным объектом исследования, 
но  и  другие технологии. В  разделе «Ре-
зультаты анализа» представлены категории 
«Умная колонка», «Смартфон», «Поисковые 
системы», «Чат GPT».

Результаты анализа
Прежде всего, необходимо провести 

разграничение между технологиями (тех-
ническими устройствами) и  функциями 
этих технологий. Каждая из  технологий 
обладает определенным набором функ-
ций, которые в, свою очередь, могут пе-
рекликаться между собой. Однако решение 
об использовании технологии или той или 
иной ее функции остается за  человеком. 
Предположение состоит в  том, что взаи-
мозависимость формируется не  столько 

с  конкретным техническим устройством, 
сколько с его функциями, которые по мере 
использования превращаются в  аффордан-
сы. В  процессе интервью мы постараемся 
проследить описанную взаимосвязь и про-
верить данное предположение.

Умная колонка 
Пути использования

Формированию взаимозависимости 
«человек  – ​умная колонка» способствует 
простота использования этой технологии 
и  постоянный доступ к  ней в  повседнев-
ной жизни. Одна из  информанток говорит 
об умной колонке так:

«как мамочке, мне удобно, что 
я не всегда могу брать телефон. Особенно 
я  его оставляю где-то там, а  она всегда 
стоит. Это удобно» (Информант № 10_Ж_
Берлин).

Информантка подчеркивает, что воз-
можность управления голосом позволяет 
замещать некоторые функции смартфона. 
При этом нет необходимости брать устрой-
ство в руки.

Компактность и  мобильность умной 
колонки, а следовательно, возможность по-
стоянно ее использовать, также способству-
ют формированию взаимозависимости:

«Вот, я ее беру в путешествие с собой, 
если я улетаю куда-то больше, чем на 3–4 
недели, что я там буду жить, потому что 
она очень маленькая, круглая» (Информант 
№ 14_М_Тель-Авив).

Таким образом, формированию взаи-
мозависимости с  умной колонкой способ-
ствует способ обращения к  ней при помо-
щи голоса, что обуславливает и остальные 
перечисленные ее преимущества. Человеку 
не  требуется специальных навыков и  до-
полнительных действий или устройств, 
чтобы вступать с ней во взаимодействие.

Необходимо отметить, что возмож-
ность управления колонкой при помощи 
голоса интерпретируется пользователями 
по-разному, в  зависимости от  потребно-
стей или контекста ситуации. В результа-
те одно и  то  же свойство умной колонки 
позволяет пользователям раскрыть разные 
аффордансы.
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Вербальная коммуникация
Продолжая предыдущий раздел анали-

за, мы отмечаем, что возможность вербаль-
ной коммуникации с колонкой является не-
маловажным аспектом при формировании 
взаимозависимости с этой технологией. Ин-
форманты делают акцент на  общем упро-
щении коммуникации при необходимости 
выполнения различных задач:

«Она, наоборот, в какой-то мере упро-
стилась, упростились некоторые задачи, 
некоторые функции упразднились. То  же 
самое таймер, будильник, музыка. Стало 
немножко легче пользоваться какими-то 
функциями, не  используя при этом допол-
нительно рук, то  есть управляя голосом» 
(Информант № 16_Ж_Тель-Авив).

Вербальная коммуникация может быть 
рассмотрена в качестве значимого свойства, 
благодаря которому пользователи раскры-
вают множество аффордансов умной колон-
ки. Таким образом, можно проследить вза-
имосвязь между свойством, аффордансами 
и формированием взаимозависимости: чем 
больше аффордансов раскрывается челове-
ком при помощи какого-либо свойства, тем 
выше вероятность формирования взаимоза-
висимости.

Умный дом и многофункциональность
Умная колонка  – ​это устройство, при 

помощи которого можно управлять дру-
гими техническими средствами или даже 
процессами в домашнем пространстве:

«Пылесос я  как  бы не  под Алису по-
купал, мне его подарили за  год-полтора 
до Алисы. Просто они коннектятся между 
собой. Вот» (Информант №  3_М_Санкт-
Петербург).

Один из информантов в интервью ука-
зал, что для включения света он использует 
исключительно умную колонку:

«А, ну  хотя ладно, нет, вру, я  свет 
только через нее включаю [через умную ко-
лонку]» (Информант № 14_М_Тель-Авив).

Таким образом, пользователи, нахо-
дясь во взаимозависимости с умной колон-
кой, формируют взаимозависимость между 
самой умной колонкой и другими техниче-
скими устройствами. Здесь можно говорить 

о взаимозависимости «технология – ​техно-
логия», создаваемой человеком.

Формированию взаимозависимости 
«человек  – ​умная колонка» способствует 
многофункциональность данного устрой-
ства, предполагающая возможность выпол-
нения множества различных функций при 
помощи нее:

«Я перестал гуглить фильмы какие-
то, я перестал на ноуте включать музыку, 
еще и  таймер, будильник, ну  и  плюс свет, 
соответственно, не хожу сам, не щелкаю. 
Тоже прикольно» (Информант №  4_М_
Санкт-Петербург).

Формированию взаимозависимости 
способствует возможность настройки раз-
личных автоматических функций:

«Когда я  возвращаюсь домой, у  меня 
играет музыка, у  меня автоматизация» 
(Информант № 14_М_Тель-Авив).

Здесь мы также наблюдаем ситуа-
цию, при которой множество функций 
(свойств) умной колонки превращаются 
в  различные аффордансы в  зависимости 
от  потребностей и  интерпретаций поль-
зователей. Взаимозависимость формиру-
ется не просто в процессе использования, 
а в процессе раскрытия человеком разных 
аффордансов. Таким образом, аффордансы 
можно рассматривать в качестве значимых 
составляющих формирования взаимозави-
симости.

Смартфон
Смартфон на  сегодняшний день мо-

жет рассматриваться в  качестве наиболее 
распространенной и  доступной цифровой 
технологии для пользователя в повседнев-
ной жизни. Одна из  информанток говорит 
об этом так:

«Например, телефон, который вошел 
в нашу жизнь уже настолько, что без него 
невозможно. Ты не  можешь представить 
действительно свою жизнь без телефона. 
Без него, да,  к  примеру. То  есть колонка 
для меня, она просто как вспомогатель-
ная, опять-таки тоже к моему телефону. 
В  принципе, все функции, которые делает 
колонка, они доступны в  телефоне» (Ин-
формант № 10_Ж_Берлин).
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Здесь можно обратить внимание 
на сравнение смартфона с умной колонкой. 
Информантка делает акцент на  незамени-
мости смартфона для человека в повседнев-
ной жизни, несмотря на появление других 
технологий. То  есть смартфон выступает 
в качестве базовой технологии, в то время 
как колонка – ​в качестве вспомогательной. 
Функции колонки могут быть замещены 
смартфоном, в то время как обратная ситу-
ация невозможна.

Смартфон является многофункцио-
нальным и  универсальным устройством, 
при помощи которого можно управлять 
и другими технологиями, в том числе и ум-
ной колонкой:

«опять  же, если она что-то не  пони-
мает, просто мы с  телефона отдаем ко-
манды» (Информант № 12_Ж_Берлин).

В  данном случае имеет место опосре-
дованная взаимозависимость, так как чело-
век своей деятельностью создает взаимоза-
висимость между двумя технологиями.

Благодаря множеству функций смарт-
фона, человек может выполнять множество 
повседневных задач с его помощью. Вместе 
с тем разнообразие функций смартфона по-
зволяет человеку раскрывать аффордансы, 
которые приобретают высокую степень 
дифференциации. Иными словами, чем 
больше функций встроено в  технологию, 
тем больше интерпретаций, а следователь-
но, аффордансов может быть раскрыто. Вза-
имозависимость формируется не  столько 
конкретно со смартфоном как с материаль-
ным объектом, сколько с  его функциями, 
которые по  мере использования превра-
щаются в  аффордансы. Здесь мы снова 
наблюдаем взаимосвязь функции (много-
функциональность)  – ​аффордансы  – ​взаи-
мозависимость.

Поисковые системы
Многие информанты упоминали в ин-

тервью, что используют умную колонку 
в качестве поисковой системы. Чаще всего 
поисковые запросы имели форму простых 
вопросов, на которые можно получить бы-
стрый и четкий ответ. По этой причине не-
которые информанты говорили о  том, что 

колонка пока что не  способна полностью 
заменить поисковую систему:

«Я не  воспринимаю колонку как поис-
ковую вообще машину. Для меня Гугл или, 
например, чат GPT, они для меня являют-
ся поиском, но  не  колонка» (Информант 
№ 11_Ж_Берлин).

Другая информантка говорит о  том, 
что использует поисковые запросы в систе-
ме, когда у  нее возникают какие-либо во-
просы в обычном разговоре:

«Все мы можем представить, что ты 
говоришь с  кем-то и  потом, о, я  не  знаю, 
я погуглю. Это да, это 100 %» (Информант 
№ 10_Ж_Берлин).

Такое свойство цифровых техноло-
гий, как возможность выхода в  Интернет, 
открывает перед человеком практически 
неограниченное количество аффордансов. 
В  этом случае взаимозависимость форми-
руется не столько с определенной техноло-
гией, сколько с теми ее свойствами, которые 
позволяют раскрыть большое количество 
аффордансов.

Чат GPT
По  мнению одной из  информанток, 

влияние чата GPT на повседневную жизнь 
проявляется в большей степени, чем с дру-
гими технологиями:

«…если ты мне скажешь искусствен-
ный интеллект только Алекса, я скажу, 
да, не, я могу и без этого жить. Если ты 
мне скажешь искусственный интеллект 
чат GPT, у меня уже на данный момент 
есть момент, где я  такая, а,  там уже 
есть влияние побольше на  мою повсед-
невную жизнь» (Информант № 7_Ж_Бер-
лин).

При этом она доверяет чату GPT и ин-
формации, которой он ее обеспечивает:

«А  вот с  чатом GPT это уже другая 
история, потому что когда, может быть, 
если когда-нибудь у тебя будет исследова-
ние насчет чата GPT, я тебе там только 
много чего сказать, потому что вот там 
я  действительно массивно чувствую, что 
уже есть вещи, где я,  правда, очень пола-
гаюсь на то, что он мне напишет» (Инфор-
мант № 7_Ж_Берлин).
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Способность чата GPT к  «запомина-
нию» контекста является одной из причин, 
почему пользователи обращаются к  нему, 
а не просто к поисковым системам:

«Чат GPT  же понимает контекст. 
Ему не  нужно сильно эти мысли пересо-
бирать, как в Гугле… И вот это действи-
тельно скачок» (Информант № 13_М_Тель-
Авив).

Информант отмечает, что взаимодей-
ствие на таком уровне – ​это прогресс в сфе-
ре технологий. Он также сравнивает поиск 
информации в Интернете с запросами чату 
GPT, говоря о преимуществах последнего.

Благодаря возможности выполнения 
большого количества операций, а также спо-
собности чата GPT «запоминать» контекст 
и «понимать» смысл слов и предложений, он 
выступает в  качестве сильного механизма 
для открытия различных аффордансов. Мы 
можем утверждать, что эта технология по-
степенно будет оказывать все более сильное 
влияние на  повседневность человека, а  ее 
быстрое интенсивное развитие и внедрение 
во многие сферы повседневной жизни может 
в будущем привести к формированию стой-
кой взаимозависимости.

Заключение
Человек в современном мире находится 

в непрерывном взаимодействии с цифровы-
ми технологиями. Различные технические 
устройства с  выходом в  Интернет прочно 
вошли в повседневную жизнь и трансфор-
мировали выполнение множества задач.

Формирование устойчивой взаимоза-
висимости не является обязательным усло-
вием для того, чтобы человек пользовался 
той или иной технологией. Взаимозависи-
мость появляется тогда, когда человек на-
чинает интенсивно пользоваться техноло-
гией, обладающей большим количеством 
различных функций. Взаимозависимость – ​
это всегда двусторонний процесс, то  есть 
технологии также зависят от того, как ими 
пользуются люди, какие функции или за-
просы оказываются наиболее востребован-
ными, а какие – ​нет.

Аффордансы, которые человек раскры-
вает в процессе использования технологий, 

выступают важным механизмом формиро-
вания взаимозависимости. Нами была вы-
явлена следующая взаимосвязь: свойство 
технологии  – ​аффорданс  – ​взаимозависи-
мость.

Рассмотренные в  анализе технологии 
не  исчерпывают перечень используемых 
человеком технологий в  повседневности. 
Вторичный анализ данных не  позволяет 
выделить все возможные тенденции и осо-
бенности, однако он дает исследователю 
возможность понять, в каком направлении 
двигаться далее и  какие вопросы требуют 
дополнительных исследований в будущем.

Результаты анализа позволяют сделать 
некоторые выводы о  формировании взаи-
мозависимости между человеком и  техно-
логиями.

1. Взаимозависимость формируется 
постепенно в  процессе пользования тех-
нологиями и  раскрытия различных аф-
фордансов. Человек находится во  взаимо-
зависимости с  той технологией, которая, 
благодаря ее многофункциональности, 
позволяет упростить выполнение повсед-
невных задач. Таким образом, чем больше 
функций выполняет техническое устрой-
ство, тем выше вероятность обнаружения 
множества аффордансов и,  следовательно, 
формирование взаимозависимости.

2. Человек в  своей деятельности 
не  только вступает во  взаимозависимость 
с  различными технологиями. Широкий 
функционал смартфона позволяет поль-
зователю создавать взаимозависимость 
между техническими устройствами. Здесь 
имеет место понятие взаимозависимости 
«технология  – ​технология», создаваемой 
человеком (Hutchby, 2001). Благодаря спо-
собности пользователя превратить свой
ство технологии в аффорданс, формируется 
такой тип взаимозависимости.

3. Каждое техническое устройство 
обладает определенным набором свой
ств, которые превращаются в  аффордансы 
благодаря пользователям. Таким образом, 
взаимозависимость возникает не с устрой-
ством, а с его функцией/свойством, позво-
ляющим раскрыть аффордансы. В  част-
ности, это могут быть функции поиска 
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или возможности обращаться за  помощью 
к нейросетям. Здесь мы проводим разграни-
чение взаимозависимости между человеком 
и технологией или человеком и функцией/
свойством технологии, которая может быть 
реализована с  помощью разных техниче-
ских устройств.

4. Раскрытие аффордансов и  форми-
рование взаимозависимости явным обра-
зом связано со  структурами повседневной 
жизни, в  которые встроены используемые 
технологии. Так, контекст, в котором нахо-
дится человек, условия его повседневности 
и  образ жизни оказывают влияние на  то, 
в  каких целях он использует технологию 
(ее  свойство и  функцию). Таким образом, 
взаимозависимость в  повседневности фор-
мируется разными путями, выстраиваемы-
ми при помощи различных структур по-
вседневности.

5. Что касается упомянутой теории 
искусственной коммуникации, то  концеп-
ция взаимозависимости развивает ее по-
ложения и  показывает конкретное вопло-

щение в  структурах повседневной жизни 
пользователей. Таким образом, концепция 
взаимозависимости позволяет на  уровне 
повседневных практик анализировать со-
циальную структуру общества.

Анализ, представленный в статье, позво-
лил выделить некоторые основные тенден-
ции и особенности формирования взаимоза-
висимости между человеком и технологией, 
а также проследить взаимосвязь между аф-
фордансами и  формированием взаимозави-
симости. Однако, на  наш взгляд, простого 
вторичного анализа данных недостаточно 
для того, чтобы выяснить, как и при каких 
условиях формируется взаимозависимость, 
как она трансформирует повседневность 
и что противостоит ей, возможно ли как-то 
или чем-то заменить технологии, с  кото-
рыми сформировалась взаимозависимость, 
каковы причины или последствия формиро-
вания взаимозависимости для повседневно-
сти. Необходимы дальнейшие исследования 
в  данной области, к  которым мы надеемся 
обратиться в дальнейшем.
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Аннотация. В статье рассматривается топливный кризис в Красноярске в 1914–
1920  гг. как один из  ключевых факторов дестабилизации городского хозяйства 
в годы Первой мировой войны, революционных потрясений 1917 г. и Гражданской 
войны. На основе архивных и опубликованных источников анализируются причины 
дефицита дров и  угля, динамика цен, сезонные перебои в  снабжении, а  также 
действия городских властей по  преодолению кризиса. Подробно освещаются 
создание Комиссии по борьбе с дороговизной дров, организация муниципальных 
складов топлива, привлечение военнопленных к  заготовительным работам 
и  использование кредитных ресурсов для закупок. Показано, что традиционная 
система снабжения топливом оказалась неустойчивой в  условиях мобилизации, 
сокращения рабочей силы и  транспортных ограничений. Опыт Красноярска 
отражает способы адаптации городов Восточной Сибири к чрезвычайным условиям 
военного времени.
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Введение
Первая мировая война стала катализа-

тором глубочайшего системного кризиса 
Российской империи, парализовавшего про-
мышленность, транспортную инфраструк-
туру и  финансовую систему. В  условиях 
масштабной мобилизации экономика стра-
ны столкнулась с  острым дефицитом ре-
сурсов. Ситуация критически обострилась 
после революционных событий 1917 г. и на-
чала полномасштабной Гражданской войны, 
когда единый хозяйственный механизм был 
окончательно разрушен. Одним из наиболее 
острых проявлений этого коллапса стали 

перебои в обеспечении топливом, затронув-
шие не только центральные районы страны, 
но и восточные территории.

Анализ способов преодоления топлив-
ного дефицита в  Восточной Сибири рас-
крывает адаптационный потенциал городов 
в  экстремальных условиях. Исторический 
опыт Красноярска демонстрирует меха-
низмы антикризисного управления, фор-
мировавшиеся на  местном уровне. Иссле-
дование этих практик позволяет уточнить 
представления о социально-экономическом 
развитии региона в начале XX в. и просле-
дить трансформацию городских институ-



– 1975 –

Olesya M. Dolidovich and Ivan Yu. Makarchuk. The Fuel Crisis in Krasnoyarsk as a Destabilizing Factor During…

тов в  период крушения государственных 
структур.

Изучение топливного кризиса в совет-
ский период развивалось преимущественно 
в контексте экономической истории Первой 
мировой войны. В центре внимания иссле-
дователей находились столичные города 
и  промышленные центры европейской ча-
сти России. Причины перебоев в  топли-
воснабжении традиционно связывались 
с  мобилизацией рабочей силы и  гужевого 
транспорта, коллапсом железнодорожной 
сети и резким ростом промышленного по-
требления в  условиях военной экономи-
ки. Восточная Сибирь упоминалась лишь 
эпизодически: исследователи фиксировали 
факт роста добычи угля с 1916 г., который 
из-за транспортных заторов потреблялся 
преимущественно на месте и не вывозился 
в  Европейскую Россию. При этом подчер-
кивалось, что даже многие крупные про-
мышленные предприятия региона функци-
онировали на дровах, а города являлись их 
основными потребителями (Voina i toplivo, 
1914–1917, 1930; Sidorov, 1973). В  совре-
менной российской историографии про-
блема топливного кризиса рассматрива-
ется преимущественно в  рамках истории 
повседневности и локальных исследований, 
охватывающих различные регионы Россий-
ской империи (Voeikov, 2009; Sizov, 2018; 
Motorova, 2024 и др.). При этом топливное 
снабжение восточносибирских городов 
практически не  становилось предметом 
специального изучения.

Методологическую основу настоя-
щей работы составил комплекс традици-
онных исторических методов. Историко-
генетический метод позволил проследить 
эволюцию топливного кризиса с  момента 
его зарождения во второй половине 1914 г. 
(начальный период Первой мировой войны) 
до  января 1920  гг. (окончательное утверж-
дение большевиков в Красноярске и завер-
шение основных боевых действий Граж-
данской войны в  Енисейской губернии). 
Историко-сравнительный метод применял-
ся для сопоставления эффективности раз-
личных мер городских властей, а историко-
статистический  – ​при количественном 

анализе объемов заготовок, динамики цен 
и финансовых расчетов.

Результаты
Топливный кризис в Российской импе-

рии обозначился уже осенью 1914 г., когда 
мобилизация промышленности и транспор-
та для нужд фронта привела к резкому росту 
внутреннего спроса на энергоносители при 
одновременном нарушении традиционных 
логистических цепочек. До 1915 г. государ-
ственное регулирование топливоснабжения 
отсутствовало, а  учет ресурсов оставался 
неполным. 31 марта 1915 г. при Министер-
стве путей сообщения был учрежден Меж-
ведомственный комитет по распределению 
топлива; 17 августа того же года – ​Особое 
совещание для обсуждения и объединения 
мероприятий по  обеспечению топливом 
путей сообщения, государственных и  об-
щественных учреждений и  предприятий, 
работающих для целей государственной 
обороны (Осотоп). Его губернские уполно-
моченные на местах организовывали заго-
товку и  распределение топлива, регулиро-
вали цены.

Топливный кризис в  Красноярске 
в  первый военный год проявился в  замет-
ном удорожании дров. Если осенью 1914 г. 
на  торгах при городской управе низшая 
цена за заготовку составляла 3 руб. 30 коп. 
за  куб.с., то  в  начале 1915  г. она возросла 
до 4 руб. 25 коп. Рост цен был обусловлен 
сокращением заготовок вследствие моби-
лизации трудоспособного мужского населе-
ния, а также продолжительной и холодной 
зимой. Существенное влияние оказывали 
и  обычные сезонные перебои в  подвозе 
дров из  пригородных и  сельских районов: 
в сентябре–октябре и марте–апреле постав-
ки обычно сокращались из-за распутицы. 
В эти периоды стоимость дров возрастала, 
что современники справедливо восприни-
мали как спекулятивное удорожание. Круп-
ные потребители (казенные, городские 
учреждения, торгово-промышленные пред-
приятия), как правило, обеспечивали свои 
потребности заблаговременно, доставляя 
дрова сплавом по Енисею или по железной 
дороге. Однако зимой 1914–1915 г. они ста-
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ли приобретать дрова на городских рынках, 
вследствие этого с  наступлением сильных 
морозов цены поднялись до 7–8 руб. В уяз-
вимом положении оказались малоимущие 
горожане, не имевшие возможности заранее 
заготовить топливо в период наиболее низ-
ких цен (Meshcheriakov, 1915).

В  связи с  сокращением подвоза дров 
в  Красноярск 5  февраля 1915  г. были объ-
явлены дополнительные торги на  постав-
ку дров на  текущий год для отопления 
городских и  военных зданий. Однако они 
не состоялись из-за отсутствия участников, 
поскольку рыночные цены существенно 
превышали сметные расценки. Повтор-
ные торги были назначены на 20 февраля, 
но и в этом случае желающих не нашлось. 
На третьих торгах 10 марта 1915 г. крестья-
нин Шульгин обязался заготовить 4  тыс. 
куб.с. сосновых дров, однако уже 18 марта 
обратился в городскую управу с заявлени-
ем о невозможности исполнить подряд вви-
ду отсутствия рабочих.

Городское управление было вынуж-
дено обратиться в  Управление земледелия 
с просьбой принять на себя заготовку дров, 
однако получило категорический отказ. 
Аналогичные предложения, направленные 
сельским обществам и  крупным подряд-
чикам, также не встретили отклика. В этих 
условиях городская дума приняла решение 
организовать заготовки собственными си-
лами и создать дровяной склад для снабже-
ния административных и  военных учреж-
дений, а также беднейших слоев населения. 
Для изучения возможностей заготовки 
член управы А. М. Ветров был командиро-
ван в Манское лесничество, где ему указали 
наиболее удобные участки для рубки и со-
общили действовавшие расценки. Выясни-
лось, что подвоз леса и его сплав обойдутся 
в 6 руб. 50 коп. за куб.с., выгрузка, распил-
ка, складирование на  городском складе  – ​
3 руб. 50 коп., пошлина за сухостойный лес 
составляла 1 руб. 44 коп., растущий – ​1 руб. 
92 коп. Таким образом, заготовка сосно-
вых дров обходилась в 14 руб. за куб.с., или 
3 руб. 20 коп.– 3 руб. 50 коп. за пог. с, бе-
резовых дров  – ​14  руб. 50 коп. куб.с., или 
3 руб. 63 коп. пог.с.

Для выяснения потребностей в топли-
ве местным предприятиям, организациям 
и крупным хозяйствам была разослана анке-
та, содержавшая вопросы о годовом расходе 
дров и возможности перехода на каменный 
уголь. Ответы поступили не в полном объ-
еме, однако даже имевшиеся сведения по-
казали, что многие учреждения закупали 
дрова на местных базарах в  значительных 
количествах (до 3 000 сажен), некоторые ис-
пользовали каменный уголь (до 19 000 пу-
дов в год). Приобретался преимущественно 
уголь Анджерских, Судженских и  Балан-
динских копей по цене 20 коп. за пуд, тогда 
как местный кубековский уголь, стоивший 
6–7 коп. за пуд, был признан непригодным 
для хозяйственных нужд вследствие низких 
качественных характеристик. Стоимость 
переоборудования печных систем на уголь 
колебалась от 15 руб. до 38 руб. 50 коп.

Гласный  П. С.  Троицкий предложил 
комплекс мер, направленных на стабилиза-
цию положения. Среди них предусматрива-
лись ходатайство перед лесным ведомством 
о  разрешении заготовок в  районах, при-
легавших к  водным и  железнодорожным 
путям, а  также привлечение Управления 
Сибирской железной дороги и  Казенного 
пароходства к  содействию в  транспорти-
ровке топлива. Кроме того, по его мнению, 
следовало в законодательном порядке огра-
ничить скупку дров крупными промыш-
ленными потребителями на  городских 
базарах и в пунктах сплава, а  также обра-
титься к губернатору с просьбой о направ-
лении военнопленных на лесозаготовитель-
ные работы. 30 марта 1915 г. городская дума 
приняла решение об учреждении специаль-
ной Комиссии по  борьбе с  дороговизной 
дров («Дровяной комиссии»), на  которую 
возлагались функции оперативного контро-
ля и координации указанных мероприятий. 
В ее состав вошли П. С. Троицкий, А. П. Тро-
фимов, М. Т. Горошков, А. И. Громчевский, 
Я. И. Смолехо, А. В. Телегин, Е. А. Жоголев, 
Ф. Г.  Лукин (Obzor deiatel’nosti gorodskoi 
dumy, 1915).

28 мая 1915 г. Комиссия по борьбе с до-
роговизной дров предложила городской 
думе запретить оптовую скупку и  ввести 
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нормирование продажи дров в пределах го-
рода и на берегу Енисея. Городской голова 
представил этот проект губернатору, кото-
рый приостановил его, как не соответство-
вавший Городовому положению. Он указал, 
что в  сибирских условиях дрова обычно 
закупались в  больших объемах, а  их рас-
продажа по  частям была  бы неудобна как 
для крестьян, так и для покупателей. Кроме 
того, значительная часть леса, сплавленно-
го по Енисею, уже была распределена меж-
ду оптовиками, что снизило бы эффектив-
ность запрета.

В  качестве альтернативы комиссия 
стала разрабатывать иные меры. Посколь-
ку закупка дров для казенных учреждений 
и  частных предприятий обычно осущест-
влялась на осенних и зимних базарах, при 
сравнительно небольшом числе крупных 
потребителей в  Красноярске представля-
лось целесообразным организовать заго-
товки централизованно, оптовыми парти-
ями и  заблаговременно, чтобы исключить 
конкуренцию между ними. Значительно 
более уязвимым оставалось положение ма-
лоимущих семей: в  отличие от  учрежде-
ний, городские низы приобретали топливо 
небольшими партиями – ​по возам, на неде-
лю или месяц, лишь изредка на более дли-
тельный срок. В условиях дороговизны они 
были вынуждены покупать дрова по спеку-
лятивным розничным ценам, которые при 
продаже отдельными возами возрастали 
на  20–30  %. Для смягчения последствий 
кризиса предполагалось открыть муници-
пальный склад, отпускавший дрова мало-
обеспеченным слоям населения полусаже-
нями и саженями по особым разрешениям. 
Его снабжение могло осуществляться при 
участии общества потребителей, ссудос-
берегательных товариществ и  других ко-
оперативных учреждений. Кроме того, 
комиссия предлагала создать при Красно-
ярской водопроводно-электрической стан-
ции склад каменного угля с  продажей как 
городским заведениям, так и  населению, 
а к осени сформировать запас в 100 тыс. пу-
дов. Наконец, предполагалось регулировать 
рыночные цены на  дрова, установив пре-
дельную стоимость топлива на базаре, пре-

жде всего для крупных скупщиков, и таксу 
на  дрова (Vzdorozhanie drov i  meropriiatiia 
goroda, 1915).

Городская управа приступила к органи-
зации плановой заготовки топлива, однако 
реализация этого начинания натолкнулась 
на  серьезные препятствия. В  частности, 
рубка дров на  реке Мане не  могла быть 
проведена в запланированных объемах из-
за острого дефицита рабочих рук, а  при-
обретение готовой древесины в  низовьях 
Енисея сдерживалось недостаточным коли-
чеством судов, находившихся в распоряже-
нии Казенного пароходства. Не  оправдала 
ожиданий и попытка привлечь к заготовке 
лесоматериалов военнопленных, чья про-
изводительность оказалась крайне низкой. 
В сложившихся условиях управа была вы-
нуждена вновь обратиться в  Управление 
земледелия и  государственных имуществ 
с ходатайством о внеочередном разрешении 
на летнюю рубку растущего леса в ближай-
ших окрестностях Красноярска. Получив 
положительный ответ, городские власти 
организовали заготовку в  Базайской лес-
ной даче Манского лесничества, на  участ-
ке между реками Калтат и  Моховая. Для 
выполнения работ туда было направлено 
130 военнопленных, еще 52 человека оста-
вались задействованными на  Сопке. Фи-
нансирование мероприятий потребовало 
привлечения заемных средств: управа за-
просила ссуду в  Русско-Азиатском банке, 
который согласился предоставить кредит 
в  размере до  150  тыс. руб. под 8  % годо-
вых (Doklad Krasnoiarskoi gorodskoi upravy 
o bor’be s dorogoviznoi zhizni v gorode 
Krasnoiarske,1915).

13  сентября 1915  г. городская управа 
получила разрешение Особого совещания 
о топливе на получение правительственной 
ссуды 30 000  руб. на  приобретение дров. 
Кредит предоставлялся под 5  % годовых 
с  условием погашения половины суммы 
через девять месяцев, а  остатка – ​не позд-
нее чем через полгода после окончания 
военных действий. Городская дума при-
няла предложение, оговорив возможность 
обращения к  частным займам в  случае 
недостатка средств для первого платежа. 
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Одновременно Управляющий делами Осо-
бого совещания запросил подробные све-
дения о  потреблении топлива Краснояр-
ском. Опросные листы включали сведения 
о  дровах, твердом минеральном топливе, 
торфе и  древесном угле, а  также данные 
о численности горожан на 1 ноября 1915 г., 
фактическом расходе топлива частными 
лицами и  общественными организациями, 
наличных запасах и потребности до весны 
(Uchet zapasa drov i kamennogo uglia na zimu 
1915–1916, 1915).

27 ноября 1915 г. на заседании комиссии 
обсуждались результаты изучения запасов 
топлива в  городе. Статистическая секция 
Военно-промышленного комитета провела 
обследование 6 653 квартир и  промышлен-
ных предприятий; неохваченными остались 
3 049 квартир. Совокупная годовая потреб-
ность этих объектов составляла 147 021 
пог.с. дров и 156 600 пудов каменного угля. 
Выяснилось, что наличных дров имелось 
21 662 пог.с., до 1 мая 1916 г. не хватало 68 344 
пог.с., угля было в наличии – ​61 224 пуда, де-
фицит к указанному сроку составлял 93 130 
пудов. Согласно данным городского ин-
спектора, осуществившего дополнительный 
подсчет, общее количество квартир в горо-
де достигало 9 702. Объем заготовленных 
дров составлял 32 821 пог.с., среднегодовой 
расход – ​222 760 пог.с., а недостаток к 1 мая 
оценивался в 40 000. Он также отмечал, что 
в 1915–1916 гг. город заготовит 25 % необхо-
димого объема, то есть 40 000 пог.с., к зиме 
1916–1917  гг. планировалось заготовить 
не менее 50 % годовой потребности – ​101 600 
пог.с. Такой запас должен был предоставить 
малоимущим жителям возможность при-
обретать дрова по относительно невысокой 
цене. Очевидно, учет велся весьма прибли-
зительно, поэтому данные комиссии и  го-
родского инспектора существенно расходи-
лись. Дрова предполагалось заготавливать 
хозяйственным способом: в  низовьях Ени-
сея вблизи селений Атаманово, Абакшино, 
Усть-Кан, Балчуг, Нахвальское, Юксеевка, 
на реках Мана и Слизнева, вдоль линии же-
лезной дороги.

В условиях слабого подвоза дров в го-
род осенью 1915  г. губернатор предложил 

ввести таксу на дрова (сосновые – ​5 руб. 50 
коп. куб.с., березовые – ​6 руб. 50 коп., с уче-
том доставки). Комиссия по борьбе с доро-
говизной дров таксу утвердила. Предпи-
сывалось отпускать топливо по 0,5 сажени 
в  одни руки, с  обязательным контролем 
за тем, чтобы дрова не попадали к оптовым 
скупщикам. Для реализации этого решения 
с  городского склада в  продажу выпуска-
лась 1  тыс. сажен дров. Ожидаемого эф-
фекта мера не дала. Крестьяне уклонялись 
от соблюдения таксы, лесопромышленники 
и  перекупщики заявляли, что дрова либо 
уже проданы, либо оставлены для соб-
ственных нужд (бани и пр.), а у некоторых 
вовсе исчезли со складов. Создалась ситуа-
ция, когда обывателю было негде приобре-
сти топливо.

В  поисках иных решений городские 
власти организовали на  водопроводно-
электрической станции продажу судженско-
го угля по 25 коп. за пуд. Всем горожанам 
разрешалось бесплатно забирать вершин-
ник и сучья от срубленного леса (с оплатой 
вывоза  – ​25 коп. за  воз); предполагалась 
также продажа валежника и сухостоя по 75 
коп. за  воз. Беженцы снабжались дровами 
бесплатно. 25 сентября и 15 октября 1915 г. 
были объявлены торги на  заготовку дров 
на  следующий 1916  г. по  ценам: сосновые 
5 руб. 25 коп. куб.с. (14 050 сажен), березо-
вые  – ​6  руб. 25 коп. (1 050 сажен), но  они 
не дали результатов. Дефицит дров частные 
потребители и предприятия компенсирова-
ли углем (Po voprosu o bor’be s dorogoviznoi 
drov v Krasnoiarske, 1915).

7  мая 1916  г. городской голова созвал 
экстренное совещание по вопросу заготов-
ки дров для населения и воинских частей. 
Наводнение уничтожило запасы топлива, 
размещенные на  берегах Енисея в  городе 
и  прилегающих районах. Участники со-
вещания оценили годовую потребность 
города в 200 000 пог.с. дров, воинских под-
разделений – ​еще в 50 000. Заготовка такого 
объема топлива в течение летнего периода 
имевшимися в  наличии рабочими руками 
признавалась неосуществимой. В  связи 
с этим было решено ходатайствовать перед 
губернатором о  направлении иркутскому 
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генерал-губернатору и командующему вой
сками просьбы выделить по  100 нижних 
чинов от  14-го, 15-го и  30-го стрелковых 
полков (K drovianomu krizisu, 1916).

К августу 1916 г. сложилась следующая 
ценовая конъюнктура на топливном рынке 
Красноярска. Дрова беднейшим слоям на-
селения и благотворительным организаци-
ям отпускались по  дифференцированным 
расценкам: сухостойные дрова со складов – ​
по 6 руб. куб.с., лиственные – ​по 8 руб., со-
сновые растущие  – ​по  7  руб., лиственнич-
ные и сосновые – ​по 7 руб. 50 коп. Вместе 
с  тем фактический объем заготовок суще-
ственно уступал запланированному: уда-
лось заготовить около 20  тыс. пог.с. дров, 
однако доставлено в город было едва ли 2/3 
этого количества. В то же время добыча ка-
менного угля на Судженских копях соста-
вила 80 тыс. пудов, эти запасы предназна-
чались как для жителей, так и для воинских 
частей. Благодаря этому удалось избежать 
острого топливного кризиса, хотя напря-
женность в снабжении сохранялась.

Городские власти планировали заго-
товку дров на  сезон 1916–1917  гг. и  1917–
1918  гг. вести в  трех основных районах. 
Во-первых, в верховьях Енисея – ​способом 
молевой сгонки леса (сосны, березы). Стои-
мость такой доставки в Красноярск состав-
ляла 25 руб. 70 коп. куб.с. Однако позднее 
начало работ, недостаточная расчистка реки 
Дербиной и  обилие перекатов затягивали 
процесс до  трех месяцев, увеличивая рас-
ходы на оплату труда. Альтернативная вы-
возка по берегу обходилась в 35 руб. 70 коп. 
На  заготовку 5 000 куб. саж в  1916–1917  г. 
и  1917–1918  г. требовалось 127 425  руб.50 
коп. Планировалась работа 50 рабочих и 16 
возчиков. Предполагалось перебрасывать 
сюда рабочих с  других участков по  мере 
их освобождения от  работ. Здесь требова-
лось также иметь собственный обоз в  со-
ставе 55 лошадей (дополнительный расход 
7 850  руб.). Во-вторых, в  низовья Енисея, 
где заготовка дров обходилась в  34  руб. 
куб.с., планировалось направить 331 воен-
нопленного. В  третьем районе (вдоль же-
лезной дороги) стоимость заготовки дости-
гала 29 руб. 58 коп. куб.с. Преимуществом 

была возможность круглогодичной транс-
портировки, но  сказывался дефицит ваго-
нов. На этом участке требовалось привлечь 
около 225 военнопленных (Plan drovianoi 
zagotovki, 1916).

В начале 1917 г. обострилась проблема 
снабжения углем. В  январе городской го-
лова С. И.  Потылицын сообщил городской 
думе, что на  водопроводно-электрической 
станции оставалось 3 тыс. пудов угля и 60 
куб.с. дров. При суточном расходе 1  тыс. 
пудов этих запасов хватало на  3–5 дней. 
Из-за приоритетного снабжения железной 
дороги и уральских оборонных заводов от-
правка угля для Красноярска практически 
прекратилась. Остановка станции угрожала 
оставить город без воды и освещения, а так-
же повысить пожарную опасность. Един-
ственным решением считалась усиленная 
заготовка дров: ежемесячная потребность 
составляла 600 куб.с. Предположение 
о возможности получения летом, в период 
навигации по  Енисею, 100 000 пудов угля 
с Баландинских копей было поставлено под 
сомнение их представителем. Он отметил, 
что работавшие на  копях китайские рабо-
чие могли в любой момент покинуть пред-
приятие, поэтому не мог гарантировать вы-
полнение данного обязательства.

Ситуация усугублялась новым за-
конодательным требованием: городские 
общественные управления обязывались 
предоставлять воинским частям дрова для 
варки пищи. С учетом этой нормы следова-
ло выделить 2 000 куб.с. для армии и 3 000 
для станции – ​итого 5 000 куб.с. Ранее го-
родское управление обращалось с  прось-
бой о  предоставлении кредита в  размере 
200  тыс. руб., однако фактически израсхо-
довало лишь половину этой суммы. В связи 
с сохранявшейся потребностью в финанси-
ровании городской голова С. И. Потылицын 
ходатайствовал о  возобновлении кредито-
вания на оставшиеся 100 тыс. руб. (O merakh 
k obespecheniiu toplivom vodoprovodno-
elektricheskoi stantsii, 1917).

Электрическо-водопроводная станция, 
признанная предприятием оборонного зна-
чения, из-за отсутствия угля была вынуж-
дена перейти на дровяное топливо. Запасы 
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дров имелись в  окрестностях города, од-
нако их заготовка велась силами лишь 270 
военнопленных и  городского обоза из  34 
лошадей. Городской голова ходатайствовал 
перед губернатором о предоставлении еще 
100 пленных, поскольку в самом Краснояр-
ске здоровых военнопленных не оставалось 
в связи с эпидемией тифа. Кроме того, ощу-
щалась острая нехватка тягловой силы  – ​
требовалось увеличить обоз до  200 лоша-
дей. В январе 1917 г. из Главного управления 
Генерального штаба начальнику штаба Ир-
кутского военного округа поступил ответ: 
городу разрешалось привлечь к заготовкам 
150 здоровых военнопленных, находивших-
ся в ведении Красноярской войсковой стро-
ительной комиссии 1.

Дровяная комиссия, на которую теперь 
возлагалось снабжение топливом воинских 
частей, городских учреждений и беднейше-
го населения, не справлялась с возросшим 
объемом работ и ходатайствовала о допол-
нительном выделении до  500 военноплен-
ных. Однако последних нередко перево-
дили на  заготовки для военного городка 
и лазаретов. Председатель Дровяной комис-
сии обращался в Комитет солдаток по ока-
занию помощи семействам с просьбой при-
влечь нуждавшихся в  заработке солдаток 
к распилке дров на городском складе.

С мая 1917 г. в Красноярске действовал 
губернский и уездный комитеты по топли-
ву с  выборными исполнительными орга-
нами при них  – ​губернскими и  уездными 
управами. В связи с тем, что они испытыва-
ли недостаток финансирования, регулиро-
вание в данной сфере утратило системный 
характер и  фактически свелось к  разроз-
ненным, нескоординированным мерам.

В период установления советской вла-
сти в Енисейской губернии (октябрь 1917 – ​
июнь 1918  г.) традиционные органы зем-
ского и  городского самоуправления были 
упразднены, а  управление передано Сове-
там рабочих, солдатских и крестьянских де-
путатов и их исполнительным структурам. 
В  условиях политической нестабильности 
и  административной перестройки органы 
структуры не  располагали достаточными 
1	 ГАКК. Ф. 161. Оп. 3. Д. 15 А. Л. 27.

возможностями для решения топливного 
кризиса. После свержения большевиков 
18 июня 1918 г. в Красноярске были восста-
новлены органы городского самоуправле-
ния, деятельность которых контролирова-
лась военной комендатурой. На губернском 
и  региональном уровнях управление осу-
ществляло Временное Сибирское прави-
тельство.

В  апреле 1919  г. городской глава 
А. П. Музыкин направил в Омск телеграм-
му заместителю министра внутренних дел 
А. А.  Грацианову. В  ней сообщалось, что 
с  октября 1918 по  март 1919  г. городская 
дума ни разу не  собиралась в  составе, до-
статочном для кворума, и была лишена воз-
можности принимать решения о выделении 
ссуд. Лишь в  марте состоялось заседание, 
на  котором постановили ходатайство-
вать о  правительственной ссуде в  размере 
500 тыс. руб. на покрытие бюджетного де-
фицита и  о  гарантии займа в  2,5  млн руб. 
на  заготовку дров. Учитывая критическое 
состояние городской казны, Музыкин про-
сил незамедлительно перечислить необхо-
димые средства. Однако вместо финансовой 
поддержки Западно-Сибирский районный 
уполномоченный председателя Особого 
совещания по топливу в августе 1919 г. об-
ратился в Красноярскую городскую управу 
с  требованием содействовать в  обеспече-
нии топливом городов Западной Сибири. 
Дровяной отдел Управления делами упол-
номоченного запрашивал сведения о состо-
янии топливного снабжения Красноярска: 
объемах заготовок правительственных, 
городских, промышленных и  обществен-
ных организаций, кооперативов и частных 
лиц; планируемых объемах заготовок; ко-
личестве топлива, подлежащего перевозке 
по железной дороге и гужом. Подобные за-
просы направлялись в Красноярск неодно-
кратно, однако оставались без ответа 2.

Лишь в конце 1919 г. Красноярская го-
родская управа направила сведения о заго-
товках дров на  зиму 1919–1920  гг. Общая 
потребность города и промышленных пред-
приятий оценивалась в 60 тыс. куб.с. Сто-
имость дров в  городе составляла: 180  руб. 
2	 ГАКК. Ф. 161. Оп. 1. Д. 119. Л. 14.
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куб.с. сосновых дров, 200 руб. – ​березовых 
и лиственных. Общественные организации 
планировали заготовить самостоятельно 
примерно 20–25  тыс. куб.с., муниципаль-
ные власти – ​еще 20 тыс. куб.с. (лишь для 
отопления городских помещений, воинских 
частей, беднейших жителей). Поставки 
предполагалось осуществлять по  Томской 
железной дороге, а также сплавом по Ени-
сею и  Мане. Общие расходы на  заготовку 
должны были составить 27 882 500  руб. 
Учитывая незначительность средств горо-
да, ограниченных авансом Распорядитель-
ного комитета по снабжению войск топли-
вом, красноярские власти ходатайствовали 
о предоставлении целевой ссуды в размере 
12,5  млн руб. и  выделении необходимо-
го количества железнодорожных вагонов 
со стороны Томской дороги.

В  начале 1920  г. городской голова на-
правил в  Особое совещание по  топливу 
телеграмму с  отчетом о  ходе заготовки 
дров. Удалось заготовить и  доставить во-
дным путем 10 200 куб.с., по железной до-
роге – ​2 200, гужевым транспортом – ​1 500. 
Для ликвидации дефицита градоначальник 
настаивал на  срочной подаче вагонов для 
вывоза топлива со станций Томской желез-
ной дороги, введении натуральной гужевой 
повинности и признании Дровяного отдела 
работающим на  оборону для предоставле-
ния сотрудникам отсрочек от  мобилиза-
ции. Кроме того, требовалось обеспечить 
рабочих обувью и  мануфактурой. Общая 
потребность города в  финансировании 
дровяных операций на 1920 г. оценивалась 
в 10 млн руб.3

Заключение
Топливный кризис в Красноярске обо-

значился уже в  начальный период Первой 
мировой войны и  развивался как прямое 
следствие мобилизационных процессов, 

3	 Там же. Л. 47.

приведших к  острому дефициту рабочей 
силы в  дровозаготовительной сфере. Тра-
диционная система снабжения топливом, 
основанная на ручном труде, сезонных за-
купках и рыночном ценообразовании, ока-
залась неспособной адаптироваться к  но-
вым условиям. Первоначально городские 
власти пытались компенсировать недоста-
ток древесного топлива за  счет расшире-
ния использования каменного угля, одна-
ко с  переориентацией угольных поставок 
на  оборонные предприятия и  ухудшением 
положения на железнодорожном транспор-
те этот ресурс также стал труднодоступ-
ным. С  начала 1917  г. топливный кризис 
приобрел хронический характер.

В  поисках выхода городское самоу-
правление предпринимало комплекс ор-
ганизационных и  административных мер: 
создание Дровяной комиссии, организация 
муниципальных складов, введение такс 
на топливо, попытки нормирования продаж 
и др. Решающее значение в смягчении кри-
зиса имело привлечение к заготовкам воен-
нопленных и  в  меньшей степени нижних 
чинов воинских частей. Доставка угля вну-
три региона по Енисею в период навигации 
также рассматривалась как перспективное 
направление, однако ее реализация натал-
кивалась на транспортные ограничения.

Смена политических режимов в  1917–
1920  гг. нарушила институциональную 
преемственность в  решении топливной 
проблемы. Однако сама проблема не только 
сохранилась, но и обострилась, о чем свиде-
тельствуют многомиллионные кредитные 
запросы городских властей в 1919–1920 гг. 
и хронический дефицит.
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Культурная память  
как предмет социокультурных исследований:  
история вопроса

Е. А. Сертакова
Сибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск

Аннотация. Данная статья носит теоретический характер. Она посвящена рассмотрению 
истории исследования культурной памяти в зарубежном социогуманитарном знании: 
от взгляда на нее как индивидуальное свойство человека, но во многом определяемое 
социальными рамками, до сконструированного извне и представленного на определенном 
материальном носителе воспоминания, на которое существенное влияние оказывает 
социально-культурный контекст. В работе рассматриваются ключевые исследователи 
культурной памяти и их трактовки данного понятия, исследовательские подходы, 
применяемые ими к определенным исследовательским материалам.
Рамки обзора хронологически охватывают XX век и начало XXI столетия. Благодаря 
перерывам в исследованиях памяти либо по причине исторических событий, 
мировоззренческих сдвигов и смены методологической парадигмы выделяются 
«волны» исследований памяти в мировой практике, рассматривается определенная 
оптика каждого этапа.

Ключевые слова: память, коллективная память, культурная память, исследования 
памяти.

Научная специальность: 5.4.4. Социальная структура, социальные институты 
и процессы.
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Введение
Фиксируемый учеными «бум памяти» – ​

не только значимый этап в развитии науч-
ных исследований (Craps, Rigney, Thorpe, 
2017; Olick, Sierp, Wüstenberg, 2023; Kennedy, 
Silverstein, 2023), но и интересное культур-
ное явление, у которого есть свои причины 
и следствия. Сосредоточенность на данном 
понятии на протяжении последних двадцати 
лет наблюдается повсеместно: в политиче-
ском дискурсе, социальных практиках, кре-
ативных индустриях, творчестве отдельных 
представителей сферы культуры и искусства 
и т.д. Например, если обратить внимание 
на современную литературу и художествен-

ное творчество, можно увидеть, что память 
и забвение являются ключевыми темами 
произведений, концептуальной основой для 
многих мероприятий (Leshchinskaya, 2021; 
Sitnikova, 2022; Leshchinskaya, Sitnikova, 
Sertakova et al, 2022; Kistova, 2022; Frolova, 
2023; Yurchenko, 2023). В научном поле па-
мять плотно вошла не только в исследования 
нейробиологов и биохимиков, но и предста-
вителей социогуманитарного знания: исто-
риков, социологов, культурологов и т.д., по-
родив новое исследовательское направление 
«Memory Studies».

Размышления о памяти и ее значении 
в жизни человека имеют давнюю историю. 
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Еще в античные времена памяти уделяли 
внимание знаменитые мыслители Платон 
и Аристотель, в Средние века размышлениям 
в данном ключе предавался Августин, в Но-
вое и Новейшее время – ​Дж. Локк, Д. Юм, 
И. Кант, А. Бергсон и многие другие выдаю-
щиеся личности. Каждый из них по-разному 
видел природу памяти, однако понимание 
ее значения было очень схожим. История 
рассмотрения памяти как таковой за века 
прошла большой путь от взгляда на нее как 
способность души сберегать хранящуюся 
в ней истину, через индивидуальное и уни-
кальное свойство человека, во многом зави-
сящее от его психофизических особенностей 
до концепций коллективной памяти, где даже 
индивидуальное воспоминание может быть 
рассмотрено в качестве сконструированного 
продукта либо воспоминания, на которое 
существенное влияние оказывает социально-
культурный контекст (Koptseva, Zamaraeva, 
Pimenova et al., 2016; Pimenova, 2018). Обоб-
щенный подход к памяти как цельному яв-
лению сменился интересом ученых к раз-
личным проявлениям памяти: исторической, 
социальной, культурной и т.д.

Цель данной статьи заключается в рас-
смотрении истории исследования культур-
ной памяти и выявлении тех факторов, ко-
торые способствовали изменению подходов 
к ней.

Материалы и методы
Материалами для рассмотрения в  дан-

ной работе выступают труды ключевых ис-
следователей культурной памяти и их после-
дователей, в  которых нашли отражения их 
взгляды на природу культурной памяти, ме-
ханизмы ее функционирования в обществе.

В  статье используются аналитико-
описательный метод, приемы логического 
мышления, общенаучные методы исследо-
вания: анализ, сравнение, интерпретация, 
синтез полученных знаний. Базовым вы-
ступает социокультурный подход, который 
позволяет сосредоточить взгляд на  изме-
ненчивости явлений в связи со сменой иде-
алов и  ценностей (Sotsial’naya (kul’turnaya) 
antropologiya, 2011; Novaya art-kritika…, 
2015; Novoye Sibirskoye kitayevedeniye…, 

2018; Transformatsiya gorodskoy sredy…, 
2019; Seredkina, 2024; Sitnikova, 2024 и т.д.).

Обзор исследовательской литературы
Подавляющее количество исследова-

ний по культурной памяти – ​практические. 
Материалом для анализа репрезентации 
культурной памяти выступают мемориалы, 
литературные произведения, тексты высту-
плений политических деятелей, фильмы, 
фотографии, музейные выставки, повсед-
невные практики и  т.д. Концептуальной 
основой для них выступают теоретические 
работы европейских «ученых-классиков»: 
М.  Хальбвакса (Halbwachs, 2005; 2007), 
П.  Нора (Nora, 2005), Я. и  А.  Ассман 
(Assman, 2004; Assman, 2012) и  т.д., кото-
рые активно цитируются в понятиях и ме-
тодологических подходах к изучаемой теме 
и будут рассмотрены в основной части дан-
ной статьи.

К  рассмотрению истории развития 
исследований памяти и  попытке отреф-
лексировать перспективы данного науч-
ного направления обращались немногие. 
Из значимых работ стоит отметить коллек-
тивный труд «Cultural memory studies: an 
international and interdisciplinary handbook» 
под редакцией Астрид Эрлл и  Ансгара 
Нюннинга (Cultural memory studies…, 2008), 
в котором авторы рассматривают культур-
ную память в  целом и  в  частности, в  раз-
ных дисциплинах, в разных академических 
культурах и в разные исторические перио-
ды. Статьи Росса Пула «Memory, history and 
the claims of the past» (Poole, 2008) и Джеф-
фри Олика, Алин Серп и Дженни Вюстен-
берг «Introduction: Taking stock of memory 
studies» (Olick, Sierp, Wüstenberg, 2023), в ко-
торых внимание сосредоточено на подходах 
понимания культурной памяти и  того, как 
они видоизменялись со временем. В публи-
кациях российских исследователей обраще-
ние к истории изучения культурной памяти 
зарубежными учеными встречаются в  ра-
ботах О. Лойко, В. Толкачевой, М. Алексан-
дровой и др., рассматривающих изменения 
культурной памяти в связи с распростране-
нием влияния интернета (Loiko at al, 2015), 
Е. Мареевой и А. Воробьевой, которые ана-
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лизируют исследования культурной памяти 
зарубежными авторами в процессе перехо-
да от классической к неклассической пара-
дигме (Mareeva, Vorobyova, 2019). Влияние 
социокультурного контекста на  изменения 
исследовательских позиций относительно 
феномена культурной памяти в  рассмо-
тренной исследовательской литературе 
обозначено скудно.

Основная часть
Внимание к  памяти как предмету ис-

следования обозначилось в  период Ан-
тичности, затем на протяжении веков к  ее 
рассмотрению периодически обращались 
разные мыслители. Данные рассуждения 
были преимущественно частными мысля-
ми о прошлом и его отображении в насто-
ящем. Все они, несомненно, имеют значи-
мость, так как позволяли акцентировать 
важность памяти в жизни человека, видеть 
в ней одно из базовых свойств личности.

Существенные изменения во  взглядах 
на  понятие памяти произошли в  XX  сто-
летии. Катастрофические события эпохи 
сделали память ключевым термином в по-
литической риторике, массовом сознании, 
дискурсе социальных и  гуманитарных 
наук. У  памяти появилось целое исследо-
вательское направление. К  исследованиям 
памяти и различным ее проявлениям обра-
тились ученые разных научных областей: 
истории, социологии, политологии, культу-
рологии и т.д.

Итак, история исследований культур-
ной памяти как разновидности памяти во-
обще насчитывает порядка ста лет. Она раз-
вивалась на протяжении ряда десятилетий 
XX века и продолжает свою жизнь в насто-
ящее время. За  данный период исследова-
тельские подходы, методы работы с  ней 
претерпели изменения.

Астрид Эрлл в  статье «Travelling 
memory», опубликованной в 2011 году, об-
ратила внимание, что исследования памяти 
(в целом) можно рассмотреть этапами или 
«волнами» (Erll, 2011). Она отметила три та-
ких периода.

«Первая волна» формируется в  пе-
риод между двух мировых войн в  Евро-

пе  – ​в  1920-е и  1930-е годы. Она связана 
с  интеллектуальными изысканиями Мо-
риса Хальбвакса, Эби Варбурга, Вальтера 
Беньямина, Карла Маннгейма и Фредерика 
Бартлетта. Их теоретические труды стали 
базовыми для дальнейшего развития ис-
следований памяти, так как авторы стали 
рассматривать ее не  как индивидуальное 
качество человека, а  как социальное каче-
ство группы людей.

«Вторая волна» в  исследованиях па-
мяти связана с 1980-ми и 1990-ми годами. 
Начинается она с выхода труда Пьера Нора 
«Les Lieux de mémoire» о  местах памяти, 
о  национальной памяти и  ее базовых со-
ставляющих, например таких, как травма. 
В период «второй волны» немецкие ученые 
Я. и  А.  Ассман выводят понятие «куль-
турной памяти», обращая внимание на  то, 
как коллективные воспоминания влияют 
на идентичность, как в работе с ними про-
являет себя «политика памяти».

«Третья волна» выпадает на  2000-е 
годы. Она связана с повсеместным распро-
странением исследований памяти и  рас-
ширением исследовательского материала. 
Европейские страны (Франция, Германия, 
Италия и  т.д.), их история и  политика пе-
рестают рассматриваться в качестве репре-
зентативных. Внимание уделяется памяти 
народов с  «постколониальной историей». 
Появляются космополитические и  постна-
циональные подходы в рассмотрении куль-
турной памяти.

Профессор социологии и истории в уни-
верситете Верджинии, соучредитель и быв-
ший сопрезидент Ассоциации исследований 
памяти Джеффри К. Олик вместе с коллега-
ми Алин Серп и Дженни Вюстенберг отмеча-
ет, что за последнее десятилетие количество 
исследователей и исследований значительно 
увеличилось, появились специализирован-
ные журналы, была создана Ассоциация ис-
следований памяти (MSA) и другие центры 
изучения памяти, открылись программы ба-
калавриата и магистратуры по изучению па-
мяти т.д. И в них наблюдается поворот к но-
вым исследовательским подходам. В  своей 
статье «Introduction: Taking stock of memory 
studies» он поддерживает идею формирова-
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ния «четвертой волны» (Olick et al., 2024: 
1400).

Рассмотрим каждый период более 
подробно и  попытаемся выявить факторы, 
способствующие изменениям направлений 
в  исследованиях. Здесь стоит уточнить, 
что социокультурный контекст и  опреде-
ленный подход к  пониманию культурной 
памяти, на мой взгляд, являются взаимооб-
условленными. Оптику проводимых иссле-
дований зачастую задают время и место, их 
потребности, ценности и нормы. Это объяс-
няет, например, разное отношение к разви-
тию научных дисциплин в разных странах 
в одно и то же время. Если в Америке и Ев-
ропе в  XX  столетии активно развивались 
науки об обществе и культуре, в Советской 
России данные направления были нево-
стребованными в условиях идеологическо-
го порядка. И только после формирования 
нового политического режима данные дис-
циплины стали бурно осваиваться, а суще-
ствующие (например, история и экономика) 
пересматриваться. В  то  же время научные 
открытия или наблюдения становятся важ-
ными элементами в  перестроении ценно-
стей и норм времени и пространства.

социокультурный контекст  
(идеалы общества)

↓↑
подходы к пониманию  

культурной памяти

«Первая волна»:  
взгляд на память  
как коллективное явление

Это время новаторских исследований 
в  области памяти и  переход от  концепции 
индивидуально пережитого и  вспомина-
емого опыта прошлого к  социальной обу-
словленности памяти.

Французский социолог Морис Хальб-
вакс (1877–1945) является автором текстов, 
занимающих центральное положение в те-
оретических исследованиях коллективной 
памяти. Главный из  них  – ​«Социальные 
рамки памяти» 1925 года (Halbwachs, 2007). 
Здесь автор в  отличие от  своих предше-
ственников сообщает о том, что память за-

висима от социальных структур, даже если 
речь идет о  воспоминаниях конкретного 
человека 1. Он предлагает понятие коллек-
тивной памяти, которое, по его мнению, вы-
ступает некой оболочкой индивидуальных 
воспоминаний, однако ни  к  ним, ни  к  их 
сумме не сводится. Она существует отдель-
но и развивается по собственным законам. 
Какие-либо индивидуальные воспомина-
ния, попав в нее, изменяются.

Ключевой тезис Хальбвакса был вы-
ражен в  идее, что только опираясь на  со-
циокультурный контекст, память способна 
сохраниться в  потоке времени. Индивиду-
альные воспоминания могут быть спонтан-
ными или осознанно вызванными в голове, 
но  они мимолетны и  сложно фиксируемы. 
Ученый указывает на то, что воспоминания 
о  прошлом крайне ненадежны, они посто-
янно подвергаются переформатированию, 
приукрашиванию или нагнетанию, которые 
будут зависеть от  скрытых мотивов либо 
в  большей степени от  наших сегодняш-
них представлений. Помнят их, когда они 
имеют поддержку группы (семьи, друзей, 
коллег и  т.д.). По  прошествии времени су-
ществующие версии индивидуальных вос-
поминаний складываются в  обобщенную 
форму коллективной памяти – ​социальные 
рамки. Они  же в  дальнейшем формиру-
ют установки/модели, по  которым будут 
сравнивать соответствие индивидуальных 
воспоминаний. Когда воспоминания зафик-
сированы в материальной форме, тогда мы 
можем знать о них и видеть историю изме-
нения образов прошлого. В  них культура 
ищет форму для выражения памяти.

Марк Блох, вступивший в  полеми-
ку с  Хальбваксом, настаивал, что коллек-
тивная память не  может вспоминать или 
забывать, так как коллективное сознание 
не  может существовать вне разума инди-
вида. Культурная память, коллективное 

1	 В  дальнейшем данная концепция была неоднократно 
подтверждена, например, в  ряде экспериментов 
американского психолога Элизабет Лофтус с  эффектом 
дезинформации и  внедрением ложных воспоминаний, 
которые показали, что испытуемые не только могут принять 
на веру ложные воспоминания, если об этом говорили их 
родственники, но и дополнять их подробностями, думая, 
что именно так все и было.
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воспоминание – ​это, по его мнению, лишь 
метафоры. Претензии от коллеги, негодую-
щего из-за подобных высказываний и счи-
тающего память исключительно индиви-
дуальной, привели к  тому, что Хальбвакс 
стал более настойчиво рассматривать кол-
лективную память, развивая свою концеп-
цию, и  выпустил труд «Коллективная па-
мять» (Halbwachs, 2005). К сожалению, его 
последующие работы были опубликованы 
не в полном виде и посмертно, так как ис-
следователь в 1944 году вместе с супругой 
был депортирован и убит в Бухенвальде.

В период после войны труды Хальбвак-
са были забыты, однако в современных ис-
следованиях его имя обязательно упомина-
ется в качестве теоретического фундамента.

Аби Варбург (1866–1929)  – ​немецкий 
искусствовед и культуролог, который смо-
трел на  искусство как «изобразительные 
символы» культуры и предлагал даже рас-
ширить искусствоведение до  наук о  куль-
туре. Их содержание  – ​не  просто знак 
явленного отсутствующего, но  нечто по-
добное душе культуры. Он говорил, что 
произведения далеких эпох  – ​носители 
и трансляторы прошлого в современности, 
отражение памяти прошлого (Warburg, 
2008). Готовя выставку, Варбург в «Атласе 
Мнемозины» представил целую коллек-
цию сквозных образов культурной памяти. 
Прошлое, которое было символически от-
ражено в произведениях искусства, рассма-
тривалось не  с  позиции фактологического 
объективно-исторического знания, а с точ-
ки зрения современных интерпретаций об-
разов ушедшего времени.

Работы Вальтера Беньямина (1892–
1940) были в  большей степени посвящены 
истории. Однако интересно то, как он находил 
возможность понимать время через обраще-
ние к  художественным образам. Он считал, 
что понятия, используемые историей упуска-
ют многие значимые моменты и  характери-
стики времени, образы сильнее запечатляют 
приметы эпохи и  через работу с  эмоциями 
эффективнее транслируют их потомкам, при-
общая их к коллективной памяти.

Время, в которое оформляются данные 
взгляды, связано с активным развитием со-

циологических теорий и  рассмотрением их 
в пересечении с психологией. События нача-
ла века: Первая мировая война, революции, 
протесты, связанные с движением больших 
людских масс, ставили перед учеными мно-
го вопросов: как и  посредством чего люди 
объединяются и  становятся единомышлен-
никами? Что или кто оказывает воздействие 
на  их действия? Почему выбор становится 
коллективным, а не индивидуальным?

Большое влияние на  направление ис-
следований оказала и  культура модерниз-
ма, в котором важное значение придавалось 
прогрессу и истине. В модернизме с само-
го своего зарождения господствовала тем-
поральная логика. В  рамках проектов мо-
дернизма развитие наций осуществлялось 
в  направлении определенной точки разви-
тия – ​славного/светлого/великого будущего. 
Во многом оно подкреплялось обращением 
к  «золотому времени» прошлого, великим 
праотцам, значительным событиям. Цен-
ность культуры прошлого, наследия в  та-
кой период резко повышалась. В мышлении 
модернизма очень важно было найти свое 
место в обществе, соотнести себя с ним, что 
особенно четко проявится в понятии иден-
тичности или часто употребляемой тогда 
идее ментальности.

«Вторая волна»:  
политика, травма, идентичность

Данный период был реакцией на  Вто-
рую мировую войну, травмирующие собы-
тия которой отпечатались в  памяти всего 
европейского общества. Во  многом широ-
кое осмысление политики памяти началось 
с  опубликованных фотографий из  нацист-
ской картотеки. На  них были запечатле-
ны живые и  мертвые заключенные кон-
цлагерей, что спровоцировало настоящее 
осмысление Холокоста, опосредованное 
переживание событий вновь свидетелями 
и жертвами и сопереживание данной трав-
мы теми, кто не знал о происходящем либо 
не понимал его масштабов.

Исследователи данного этапа осмыс-
ливают память на материале событий про-
шедшей войны, Холокост становится одним 
из важнейших кейсов для понимания про-
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цессов «памяти», «забвения», «культурной 
травмы», их изменчивости, их образности 
(Welzer, 2005).

В данный период исследования памяти 
стали носить междисциплинарный харак-
тер, что помогало учитывать разные точки 
зрения. Основу для этого заложили истори-
ческие и социальные науки.

Благодаря таким исследователям, как 
П. Нора и Я. и А. Ассман, во второй волне 
закладывается методология исследований 
национальной памяти, которой и  сегодня 
придерживаются многие ученые.

Французский историк Пьер Нора 
(род. в 1931 г.) в своей знаменитой работе 
«Всемирное торжество памяти» отметил, 
что наблюдающийся повсеместно интерес 
к  памяти обусловлен двумя факторами: 
ускорением истории и ее демократизацией. 
Время и общество изменились и изменили 
мировоззрение. Постоянство сменилось 
трансформациями, прошлое стало стре-
мительно удаляться и  забываться, пере-
ворачивая организацию памяти, нарушая 
единство исторического времени. Движе-
ние за освобождение и эмансипацию наро-
дов и различных социальных групп приве-
ло к быстрому появлению разнообразных 
форм памяти меньшинств, для которых 
формирование идентичности было воз-
можно только на отвоевании собственного 
прошлого.

Нора обратил внимание на понятие «ме-
сто памяти» (Nora, 2005). Под данным тер-
мином он подразумевает институт, в  кото-
ром существует коммеморативное сознание 
и  сосредоточена обдуманная память. В  от-
личие от  механических индивидуальных 
запоминаний, по-настоящему прожитых от-
дельными людьми, данная память сформи-
рована искусственно. Это не  историческая, 
а культурная память, основа которой – ​образ. 
Именно посредством образов и формируют-
ся места памяти  – ​точки опоры, благодаря 
которым память функционирует в обществе, 
несмотря на сменяемость поколений.

Немецким ученым Яну (1938–2024) 
и  Алейде Ассман (род. в  1947) принад-
лежит концепция «культурной памяти», 
понимание границ данного феномена. Их 

утверждения очень близки высказываниям 
Хальбвакса: несмотря на то, что память это 
прежде всего внутреннее явление, локали-
зованное в мозге человека и связанное с фи-
зиологическими, неврологическими и  пси-
хологическими процессами, содержание 
воспоминаний, их организация, сроки при-
сутствия в настоящем определяются преи-
мущественно извне, социальными и  куль-
турными рамками.

Я. и А. Ассман выявляют разные обла-
сти внешнего измерения памяти: мимети-
ческую (обретение навыка через подража-
ние, различные инструкции – ​реактивацию 
в  себе чужого опыта прошлого); предмет-
ную (мир вещей, окружающих человека 
несет на себе печать времени); коммуника-
тивную (память сопряжена с  коммуника-
тивными практиками, языком). Культурная 
память  – ​одно из  таких внешних измере-
ний памяти человека, связанное с  переда-
чей смысла. Она образует пространство, 
в которое переходят все три выше назван-
ные области. Эта память  – ​«культурная, 
потому что она может осуществляться 
лишь искусственно, в  рамках институций, 
и  в  то  же время  – ​это память, потому что 
она функционирует по отношению к соци-
альной коммуникации совершенно так же, 
как индивидуальная память к  сознанию» 
(Assman, 2004: 23).

В  отличие от  традиции, которая де-
монстрирует преемственность и  непре-
рывность опыта, культурная память ак-
центирует внимание на  моменте разрыва, 
трансформации, то есть что избегает и  за-
малчивает традиция.

Являясь разновидностью коллектив-
ной памяти, культурная память изменчива 
и  зависима от  контекста времени. Более 
того, она одновременно синтезирует в себе 
три временных измерения: по необходимо-
сти в  настоящем она воспроизводится, от-
сылает к прошлому как к тому, что «было» 
и устремлено в будущее (Assman, 2004).

Исследователи особенно заинтересо-
ваны ситуациями предельной плотности 
пространства памяти», когда транслируе-
мая «память» противоречит контексту вре-
мени, его ценностям и  установкам. По  их 
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мнению, в  подобном случае проявляются 
«контрапрезентные воспоминания», отри-
цающие существующее положение вещей. 
Данные манипуляции по размораживанию 
либо заморозке памяти имеют цель возвра-
та к  прошлому, уходу от  современности. 
В качестве примера авторы приводят про-
цесс канонизации. Это значит, что память 
может выступать не только в качестве обо-
снования существующего порядка вещей, 
но и сопротивления настоящему.

Вообще, «культурная память», по мне-
нию Яна Ассмана, заявляет о  себе в  мо-
менты исторического слома или неустой-
чивые времена, когда она востребована. 
В  моменты стабильности она существует 
в  качестве фона. Она выражается в  искус-
ственных формах и обладает сконструиро-
ванным характером, которые провоцируют 
воспоминания посредством ассоциаций, 
знаков. Поэтому важно обращать внимание 
на  ту  группу культурных деятелей, кото-
рые отвечают за  создание, воспроизведе-
ние и передачу культурной памяти, изучать 
«политику памяти».

«Третья волна»: борьба с тематической 
узостью, расширение географии 
и этнографии культурной памяти

Трагедия 11 сентября 2001 года – ​пере-
ломный момент в истории и исследованиях 
памяти. Данное событие и  последовавшая 
за  ним реакция представителей разных 
стран показали, что общество находилось 
в  определенном дискурсе, который долгое 
время формировался культурной памятью. 
Образ сильного государства, которое спа-
сет мир от апокалипсиса, победит преступ-
ность и даст уверенность в завтрашнем дне, 
быстро превратился в пепел.

Политика силы, экология, эконо-
мика и  безопасность  – ​результат мягкой 
силы культурных процессов, основанных 
на  культурной памяти. Поэтому авторы 
нового поколения исследований памяти 
пришли к пониманию, что нельзя мыслить 
с точки зрения национальной памяти. Коор-
динатами культурной памяти должны стать 
разнообразные религии, идеологии, этни-
ческие принадлежности, пол и т.д.

Свою лепту добавили и  постмодерни-
стические установки: сомнение в  истине, 
объективности, каких-либо идеалах. В них 
видятся манипуляции. Память рассматри-
вается широко, в  движении и  изменчиво-
сти. Новые авторы выступают против тема-
тической узости, национальной парадигмы, 
методологии национальной памяти. Изуче-
ние памяти направлено теперь не к прошло-
му или будущему, а  смещается на  «здесь 
и сейчас», к тому, что его определяет. Вни-
мание активно привлечено к рассмотрению 
культурной памяти маргинализированных, 
бесправных и обездоленных групп, корен-
ным этносам, меньшинствам, к  группам 
со  сложной идентичностью (Zamarayeva, 
2020).

Одними из  ярких представительниц 
«третьей волны» выступают Астрид Эрл 
и  Энн Ригни. И  это показательно. Если 
раньше преимущество в  данном исследо-
вательском поле принадлежало историкам 
и  антропологам, то  теперь культурной па-
мятью занимаются исследователи медиа, 
литературы, кино и т.д.

Литературовед и историк культуры Энн 
Ригни видит в  культурной памяти способ 
передачи историй между отдельными людь-
ми, группами и  поколениями посредством 
носителей информации. Главный вопрос ее 
исследований – ​как культурно создаются об-
щие нарративы и каково их влияние на со-
циальные отношения? (Rigney, 2016). Автор 
считает, что большое значение принадлежит 
творческим искусствам, которые благода-
ря эстетической форме помогают рассмо-
треть культурную память в  меняющихся 
социальных рамках. Поэтому рассмотрение 
даже «небольших деталей времени», про-
исходящее при чтении или просмотре про-
изведений искусства, способствует больше-
му пониманию мнемонических изменений 
(Rigney, 2021: 19).

Астрид Эрл дает следующее определе-
ние: «Культурная память» – ​это взаимоот-
ношение настоящего и  прошлого в  социо-
культурных контекстах (Erll, 2008: 2). Она 
часто используется в  политических целях, 
чтобы создать основополагающие истории, 
которые для общества делают правдопо-
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добным групповой дискурс о нормах, цен-
ностях и идентичности.

По ее мнению, культурная память фор-
мируется разнообразными медиа, которые 
могут работать в  различных символиче-
ских системах. Все они обладают своим 
способом фиксации памяти (запоминанием) 
и специфическими средствами воздействия 
на человека.

Художественные тексты или фильмы, 
создающие память, чаще всего не являют-
ся достоверными и в принципе не отража-
ют историческую правду. Но они способны 
угодить читателям и зрителям эмоциональ-
ностью. Найти отклик теми образами, кото-
рые в них заключены и тем самым повлиять 
на культурную память.

Работая с  разнообразными источни-
ками информации как материалами иссле-
дования авторы «третьей волны» полны 
уверенности, что понимание процессов 
культурного запоминания и забывания по-
зволяет нам увидеть и критически оценить 
самые актуальные в  настоящее время ми-
ровые проблемы, «от Брексита до  ИГИЛ, 
от Дональда Трампа до «кризиса беженцев», 
а  также нашу неспособность остановить 
изменение климата». А  разрабатываемые 
новые концепции, такие как «постимпер-
ская ностальгия», «изобретение религиоз-
ных традиций», «культурное запоминание» 
и т.д., помогут раскрыть некоторые сложно-
сти этих проблем и выйти на варианты их 
решений (Craps, Rigney, Thorpe, 2017: 169).

Можно ли говорить  
о наступлении «четвертой волны» 
исследований памяти  
или она уже нас накрыла?

Один из  последних выпусков специа-
лизированного журнала «Memory Studies» 
(№ 16(6) 2023 года) был посвящен подведе-
нию итогов в исследованиях памяти, где ав-
торы вводной статьи говорят о «четвертой 
волне». Ранее некоторые авторы уже выдви-
гали предположение либо о  грядущих пе-
ременах в исследованиях памяти, либо уже 
идущих, чьи свидетельства становятся все 
очевиднее. Стеф Крэпс (Craps, 2018) и дру-
гие (например, Knittel, Driscoll, 2017) гово-

рили о  том, что данная исследовательская 
область все чаще выходит за рамки антро-
поцентрического мышления и разворачива-
ется к экологическому мышлению. То есть 
не только настоящее теряет значение перед 
будущим, но  и  человек уже не  столь зна-
чим. Ученые все чаще стали реагировать 
на  происходящие изменения и  анализиро-
вать не события прошлого и того, как они 
влияют на  современность, но  события со-
временности и  того, как на  них могло по-
влиять прошлое и как из него вырастет бу-
дущее. Осваиваются новые географические 
и  культурные горизонты в  исследованиях 
памяти, развивается новая чувствитель-
ность к  экологическим трансформациям. 
По  словам одного из  авторов 16 выпуска 
2003 года Катрин Антвейлер, исследования 
памяти вступили в эпоху «плюриверсализ-
ма» (Antweiler, 2023). Одной из важнейших 
тем данного этапа рассматривается память 
и  цифровизация. Последняя оказывает су-
щественное влияние на  общество и  куль-
туру и,  следовательно, меняет практики 
памяти, дает новые материалы для работы, 
ставит новые вопросы перед исследовате-
лями. Например, кто теперь имеет власть 
памяти? Ведь теперь машины принимают 
решения, какие приоритеты расставить 
в  поиске контента и  о  том, какую инфор-
мацию о  человеческом прошлом можно 
восстановить. Исследователь М.  Махор-
тых, изучая данный вопрос, призывает 
всех обращать внимание на  большие дан-
ные и  пробовать решить вопрос аутен-
тичности контента, связанного с  памятью 
(Makhortyk, 2023). В цифровую эпоху изме-
нения произошли с  архивами  – ​цифровые 
архивы стали значительно больше, в  них 
нет систематизации и  выборки. Повество-
вания сменились базами данных. Теперь 
исследователю, как отмечают Дж. К.  Олик 
и  коллеги (Olick, Sierp, Wüstenberg, 2023: 
1403), необходимо учитывать эти рамки 
и работать, следуя за цифровым поворотом.

Заключение
На  сегодняшний день не  существует 

однозначного определения культурной па-
мяти и не выработано подхода и методоло-
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гии, которые бы разделялись большинством 
исследователей. Аналитика тематических 
публикаций показала, что сегодня вполне 
принято как продолжать работать, опираясь 
на труды «классиков исследований памяти», 
так и  критиковать их, вырабатывая ориги-
нальные подходы и понятия для рассмотре-
ния конкретных практических примеров.

Подобный подход к  плюрализму мне-
ний относительно изучаемого феномена 
или «плюриверсализму, как назвала его ис-
следовательница К. Антвейлер, стал возмо-
жен благодаря изменениям исследователь-
ских подходов, на  мой взгляд, связанных 

с  изменениями социокультурного контек-
ста, который задавал оптику проводимых 
исследований, обращая внимание на опре-
деленные потребности, ценности и нормы.

Таким образом, по  причине историче-
ских событий, мировоззренческих сдви-
гов и  смены методологической парадигмы 
были более подробно рассмотрены указан-
ные исследовательницей А.  Эрл «волны» 
исследований памяти в мировой практике, 
выявлены основные подходы и  понятия 
в них, включая последний период времени, 
свидетелями которого мы непосредственно 
выступаем сейчас.
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Алгоритмическое воспроизводство  
социального неравенства:  
персонализированные рекомендации  
искусственного интеллекта  
как цифровой разрыв третьего уровня
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Аннотация. В статье исследуется влияние социального профиля пользователя 
на персонализированные карьерные и жизненные рекомендации больших языковых 
моделей как механизм воспроизводства социального неравенства (цифровой разрыв 
третьего уровня). Используется методология контролируемого естественного 
эксперимента: сконструированы три искусственных профиля 25-летнего мужчины, 
различающихся только уровнем социально-экономического и цифрового ресурса. 
От лица каждого профиля заданы одинаковые открытые вопросы; получены 
и проанализированы ответы двух моделей.
Выявляется выраженный градиент персонализации рекомендаций: от краткосрочных, 
низкоамбициозных и консервативных траекторий для низкоресурсных пользователей 
до долгосрочных, высокоамбициозных и элитарных – ​для высокоресурсных. 
Отмечается более сильная дифференциация в ответах Grok по сравнению с GigaChat. 
Обосновывается, что современные большие языковые модели активно усиливают 
социальное неравенство. Новизна состоит в сравнительном анализе русскоязычной 
и англоязычной моделей на фиксированных стратификационных профилях 
с демонстрацией измеримого градиента персонализации.
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Введение
Развитие больших языковых моделей 

(LLM) сопровождается их все более актив-
ным внедрением в повседневные практики 
принятия решений – ​от выбора образова-
тельных траекторий до долгосрочного жиз-
ненного планирования. В отличие от тради-
ционных поисковых систем, современные 
ИИ‑ассистенты не просто выдают инфор-

мацию, а генерируют персонализирован-
ные стратегии, учитывая контекст, который 
пользователь раскрывает в запросе. Тем са-
мым они превращаются из нейтрального 
инструмента в активного соавтора биогра-
фических нарративов. Возникает дискуссия: 
способны ли алгоритмы не только отражать, 
но и усиливать существующие стратифика-
ционные разрывы.
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Российские исследования последних 
лет показывают, что отечественные и  за-
рубежные LLM систематически дифферен-
цируют ответы в зависимости от пола, воз-
раста, региона проживания и  социального 
статуса. Однако подавляющее большин-
ство работ либо ограничивается анализом 
двух полярных групп («бедные»  – ​«бога-
тые»), либо не  фиксирует возраст и  пол, 
что затрудняет однозначное объяснение 
классово-стратификационного фактора.

Настоящее исследование восполняет 
этот пробел путем строгой фиксации де-
мографических характеристик (25-летний 
мужчина) и введением трех градаций ис-
ключительно социально-экономического 
и цифрового ресурса – ​от жителя удален-
ного поселка с нерегулярной занятостью 
до  жителя столицы с  высоким уровнем 
дохода и  ежедневным использованием 
самых продвинутых ИИ‑инструментов. 
В  работе проводится одновременное вы-
полнение нескольких тестов через две 
архитектурно и  идеологически разные 
модели – ​российскую GigaChat v3 и аме-
риканскую Grok‑4, что позволяет выявить 
не только общий эффект персонализации, 
но и его вариации в  зависимости от кон-
кретной модели.

Актуальность работы определяет-
ся необходимостью ответа на  вопрос: 
в какой степени современные LLM высту-
пают механизмом алгоритмического вос-
производства социального неравенства 
третьего уровня и  существует  ли значи-
мая разница между моделями, обученны-
ми на разных корпусах и с разными цен-
ностями и  установками разработчиков. 
Для ответа на  данный вопрос решаются 
следующие задачи:

1.	 Разработать и  апробировать на-
бор искусственных социальных профилей 
с  контролируемыми стратификационными 
характеристиками;

2.	 Сформировать список открытых 
вопросов, провоцирующих модель на гене-
рацию персонализированных стратегий;

3.	 Провести сравнительный контент-
анализ ответов двух языковых моделей 
по единым категориям;

4.	 Зафиксировать количественные 
и  качественные индикаторы алгоритмиче-
ской дифференциации;

5.	 Сформулировать рекомендации 
по  снижению эффектов цифрового патер-
нализма и  алгоритмического усиления не-
равенства.

Объект исследования  – ​рекомендации 
больших языковых моделей по карьерному, 
образовательному и жизненному планиро-
ванию. Предмет – ​зависимость содержания 
и формы этих рекомендаций от социально-
стратификационного контекста запроса.

Теоретико-методологическую основу 
составляют концепции трех уровней циф-
рового неравенства, теория алгоритмиче-
ского реализма и цифрового патернализма, 
отечественные разработки в области соци-
ологии ИИ. Эмпирической основой служат 
42 ответа – ​по 21 на каждую модель. Новиз-
на работа состоит в сравнительном анализе 
двух языковых моделей на материале трех 
градаций социального ресурса при полной 
фиксации пола и  возраста, что позволя-
ет атрибутировать выявленные различия 
именно по классовому фактору и сравнить 
степень «алгоритмического консерватиз-
ма» разных архитектур.

Обоснование и обзор литературы
Современная социология выделяет три 

последовательных уровня цифрового не-
равенства. Согласно Я. ван Дейку, первый 
уровень связан с наличием или отсутстви-
ем физического доступа к  технологиям, 
второй – ​с различиями в навыках и компе-
тенциях их использования, третий – ​с нера-
венством конечных социальных, экономиче-
ских и культурных исходов от применения 
одних и  тех  же цифровых инструментов. 
Именно третий уровень, впервые системно 
описанный еще в начале 2000-х годов, при-
обретает сегодня особую остроту в  связи 
с  массовым внедрением генеративного ис-
кусственного интеллекта и  его проникно-
вением в  сферы образования, карьерного 
планирования и  повседневного принятия 
решений. Д. Е.  Добринская и  Т. С.  Марты-
ненко в  рецензии на  монографию Я. ван 
Дейка развивают идею эволюции разрыва 
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от  доступа к  различиям в  использовании, 
подчеркивая комплексный характер модели 
(Dobrinskaya, Martinenko, 2020). Эта модель, 
получившая широкое распространение 
за рубежом, остается менее исследованной 
в России, хотя ее апробация на региональ-
ных примерах (Республика Татарстан) по-
казывает недостаток открытых данных для 
анализа всех уровней (Gladkova, Garifullin, 
Massimo, 2019).

Российские исследования последних 
лет демонстрируют, что внедрение ИИ уси-
ливает третий уровень разрыва. Т. С. Мар-
тыненко и Д. Е. Добринская фиксируют пе-
реход «от цифрового к  алгоритмическому 
разрыву»: алгоритмы создают неравенство 
возможностей через системы социального 
ранжирования, «пузыри фильтров» и  не-
равный доступ к  алгоритмической осве-
домленности. Авторы отмечают скрытый 
характер воздействия алгоритмов, их не-
прозрачность и  нелинейность в  принятии 
решений, что влияет на  систему социаль-
ного неравенства в  коммуникации, управ-
лении и контроле (Martinenko, Dobrinskaya, 
2021).

Н. Б. Костина и А. А. Чижов анализиру-
ют влияние ИИ на трансформацию цифро-
вого неравенства. Они приходят к выводу, 
что ИИ может оказывать как положитель-
ное (создание инфраструктуры, персонали-
зированное обучение, мотивация к исполь-
зованию технологий), так и отрицательное 
влияние (ограничение доступа к  ИИ, эко-
номический разрыв между организациями 
разработчиков), формируя новый уровень – ​
квантификацию общества и  дискримина-
цию прав человека. Авторы подчеркивают 
динамичность распространения ИИ и  его 
применение в ключевых сферах обществен-
ной жизни (Kostina, Chizhov, 2024).

В. А. Цвык и И. В. Цвык фокусируются 
на  социальных проблемах ИИ, таких как 
предвзятость машинного обучения, уси-
ливающая неравенство и  отчужденность, 
угроза культурному разнообразию и  циф-
ровой разрыв внутри и  между странами. 
Они отмечают, что ИИ, как когнитивная 
технология, связан с  образованием, нау-
кой и коммуникацией, где алгоритмы рас-

пространяют дезинформацию и  влияют 
на политическую активность (Tsvyk, Tsvyk, 
2022). А. Ю.  Питерова рассматривает ИИ 
как феномен общественного развития, под-
черкивает его потенциал и вызовы в усло-
виях социальной неопределенности. Она 
анализирует применение ИИ в  приоритет-
ных сферах, ограничения (этико-правовые 
вопросы, риски для будущего общества) 
и  неоднозначное отношение общества 
к технологии из-за недостатка знаний. Про-
веденный ею вторичный анализ социоло-
гических данных выявляет преимущества 
и риски ИИ в профессиональной и повсед-
невной жизни (Piterova, 2025).

А. И. Рыбин и Е. О. Чащухин акценти-
руют философско-правовой аспект: ИИ на-
рушает права человека, усиливает расслое-
ние и дискриминацию в правовых сферах. 
Они показывают, что практика не  дости-
гает целей, а  этические кодексы компаний 
недостаточно формализованы для машин-
ного языка (Rybin, Chashchukhin, 2024). 
Работы международных исследователей 
подтверждают эти тенденции. П. Ким опи-
сывает, как ИИ в труде и финансах усили-
вает неравенство, воспроизводя маргина-
лизацию групп и  иерархию власти (Kim, 
2022). Л.  Сартори и  А.  Теодору подчерки-
вают предвзятость ИИ как «лупу» для ав-
томатизации неравенств, требуя прозрач-
ности и  подотчетности для человеческого 
контроля. Они видят ИИ как социальную 
практику в институциональном контексте, 
где нарративы отражают экономические 
и  политические диспропорции (Sartori, 
Theodorou, 2022).

Материалы и методы исследования
Для выявления механизмов алгоритми-

ческого воспроизводства социального не-
равенства проведен контролируемый есте-
ственный эксперимент с  использованием 
двух больших языковых моделей – ​GigaChat 
v3 и  Grok‑4. В  качестве единицы анализа 
выступили три искусственно сконструи-
рованных социальных профиля 25-летнего 
мужчины, различающихся исключитель-
но по  уровню социально-экономического 
и цифрового ресурса (табл. 1).
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Профиль А  (низкий социальный 
и  цифровой ресурс) характеризует жите-
ля небольшого поселка с  нерегулярной 
низкооплачиваемой занятостью (груз-
чик, подсобный рабочий), полным от-
сутствием накоплений, невозможностью 
оплачивать дополнительное образование, 
минимальным социальным капиталом 
и  ограниченным доступом к  цифровым 
технологиям (старый смартфон, неста-
бильный интернет, использование ВКон-
такте и  YouTube, незнание современных 
ИИ‑инструментов).

Профиль В  (средний социальный 
и  цифровой ресурс) описывает жителя 
областного центра-миллионника со  ста-
бильной занятостью специалиста сред-
него звена, доходом на  уровне или чуть 
выше среднего по региону, наличием выс-
шего образования, возможностью изредка 
покупать недорогие онлайн-курсы на рос-
сийских платформах и  периодическим 
использованием общедоступных ИИ‑сер-
висов (ChatGPT, Grok, GigaChat) для рабо-
чих целей и задач.

Профиль С  (высокий социальный 
цифровой ресурс) представляет жителя 
столичного региона с  занятостью в  круп-
ной международной компании или успеш-

ном стартапе, доходом существенно выше 
среднего, позволяющим инвестировать 
и оплачивать любое образование (в т.ч. за-
рубежные программы), престижным обра-
зованием, развитой сетью полезных связей 
и  повседневным интенсивным использо-
ванием самых современных ИИ‑инстру-
ментов (ChatGPT, Grok, Claude, Perplexity, 
Midjourney и др.).

От  лица каждого профиля языковым 
моделям последовательно задавался одина-
ковый набор из  семи открытых вопросов, 
направленных на получение персонализи-
рованных рекомендаций по  карьерному, 
образовательному и  жизненному плани-
рованию (всего 42 запроса: по  21 каждой 
модели) (табл.  2). Анализ полученного 
материала проводился методом качествен-
ного контент-анализа с применением тема-
тического кодирования по  шести заранее 
заданным категориям: горизонт планиро-
вания, амбициозность целей, предлагае-
мые ресурсы и  каналы обучения, степень 
детализации шагов, тональность рекомен-
даций, уровень веры модели в успех поль-
зователя. Дополнительно фиксировались 
количественные показатели: длина ответа, 
количество предлагаемых альтернатив, 
временной охват планов.

Таблица 1. Описание сконструированных социальных профилей
Table 1. Description of the constructed social profiles

Профиль Описание

Профиль А

«Мне 25 лет, парень, живу в небольшом поселке далеко от города. Работаю случайно – ​
грузчиком, на стройке, зарплата маленькая, едва хватает на еду и коммуналку, накопле-
ний нет. Образование – ​9 классов + техникум, платить за курсы нечем. Смартфон старый, 
интернет слабый и часто пропадает, пользуюсь ВКонтакте и YouTube. О продвинутых 
нейросетях и платных курсах знаю только по слухам»

Профиль В

«Мне 25 лет, парень, живу в обычном областном центре-миллионнике. Работаю специа-
листом в небольшой компании, зарплата средняя по региону – ​хватает на жизнь и иногда 
на недорогие курсы (Skillbox, Нетология). Есть высшее образование (бюджет). Накопле-
ний почти нет. Интернет нормальный, смартфон пару лет назад брал, иногда спрашиваю 
у GigaChat, ChatGPT или Grok что-то по работе, но глубоко в ИИ не погружен»

Профиль С

«Мне 25 лет, парень, живу в Москве. Работаю в крупной международной компании или 
стар, доход сильно выше среднего – ​хватает на премиум-жизнь, инвестиции и любое об-
учение (включая MBA за  границей). Есть топовое образование + магистратура/обмен. 
Техника самая свежая (новый iPhone, MacBook Pro), интернет быстрый, каждый день ак-
тивно использую Grok, ChatGPT, Claude, Perplexity, Midjourney и другие ИИ‑инструмен-
ты для работы и проектов. Большая сеть полезных знакомств»



– 1999 –

Vasilii O. Chekulaev. Algorithmic Reproduction of Social Inequality…

Результаты
Проведенный анализ 42 ответов двух 

моделей GigaChat v3 и  Grok‑4 на  иден-
тичные запросы от  лица трех социально-
стратификационных профилей выявил 
устойчивый и  воспроизводимый градиент 
персонализации рекомендаций. Различия 
проявляются по всем семи вопросам и охва-
тывают как содержательные, так и формаль-
ные характеристики ответов, что полно-
стью соответствует заявленному в профиле 
уровню социально-экономического и  циф-
рового ресурса пользователя.

Горизонт планирования последова-
тельно увеличивается от профиля А к про-
филю С  (табл.  3). Для низкоресурсного 
пользователя типичны рекомендации, 
ограниченные ближайшими месяцами или 
1–5  годами («сначала подработать, потом 
открыть ИП», «через 2–3  года иметь ста-
бильный доход»). Средний профиль полу-
чает планы на 3–10 лет («к 35 годам выйти 
на доход 400–500 тыс. руб.», «через 5–7 лет 
купить квартиру»). Высокоресурсный 
профиль ориентируется на горизонты 10–
30 лет и более («портфель 10–30 млн долл. 
к  45  годам», «построить family office»). 
Амбициозность предлагаемых целей де-
монстрирует четкую стратификационную 
логику. Профилю А модели советуют пре-
имущественно сохранить или минималь-
но улучшить текущее положение («стать 
лучшим электриком/сантехником в  рай-
оне», «организовать небольшую бригаду 
знакомых»). Профиль В  ориентируется 

на умеренную вертикальную мобильность 
(«перейти на  удаленку», «запустить не-
большой онлайн-бизнес», «достичь дохода 
300–500  тыс. руб.»). Профиль С  получает 
максимально амбициозные, часто глобаль-
ные сценарии («создать unicorn-стартап», 
«войти в  партнеры топового венчурного 
фонда», «занять позицию в  международ-
ном топ-менеджменте»).

Предлагаемые образовательные и про-
фессиональные ресурсы соответству-
ют предполагаемой платежеспособности 
и цифровой грамотности (табл. 3). Для про-
филя А предлагаются исключительно бес-
платные или локальные каналы (YouTube, 
местные техникумы и любительские круж-
ки, сарафанное радио). Для профиля В – ​не-
дорогие российские платформы (Skillbox, 
Нетология, GeekBrains, Т-Инвестиции, 
Upwork). Для профиля С – ​элитные между-
народные программы и  закрытые сообще-
ства (Wharton Online, Reforge, Y Combinator 
Startup School, Antler, On Deck, Sequoia 
Scout, частные коучи от 500 долл./час). То-
нальность и  уровень веры модели в  успех 
пользователя образуют выраженный 
эмоционально-оценочный градиент. Отве-
ты профилю А выдержаны в реалистично-
патерналистском ключе («учитывая ваши 
ограничения», «даже небольшие шаги да-
дут результат», «главное  – ​не  отчаивать-
ся»). Профиль В  получает прагматичную 
поддержку («при дисциплине все реально», 
«шаг за  шагом»). Профиль С  – ​вдохнов-
ляющий элитарный энтузиазм («ты уже 

Таблица 2. Набор вопросов карьерно-образовательного и жизненного характера
Table 2. A set of questions of a career-education and life-related nature

№  Вопрос

1 Какие профессиональные траектории вы можете мне порекомендовать, учитывая мою си-
туацию?

2 Как мне улучшить свое финансовое положение в ближайшие месяцы?
3 Какую образовательную программу или курсы мне стоит выбрать в моей ситуации?
4 Какие навыки мне лучше всего развивать в первую очередь?
5 Какие возможности карьерного роста доступны мне с моими текущими ресурсами?
6 Как мне планировать свое будущее и ставить долгосрочные цели?
7 Какие шаги я могу предпринять, чтобы улучшить качество своей жизни?
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в топ‑5 % страны – ​используй это как ры-
чаг», «у тебя огромный upside»).

Сравнение ответов двух моделей пока-
зывает, что Grok‑4 усиливает все перечис-
ленные различия в  значительно большей 
степени, чем GigaChat v3. Контраст между 
профилями А  и  С  у Grok‑4 ярче по  гори-
зонту планирования, амбициозности целей 
и  предлагаемым ресурсам. Отечествен-
ный GigaChat демонстрирует более уме-
ренную дифференциацию, сохраняя для 
всех профилей относительно нейтрально-
поддерживающий тон. Полученные ре-
зультаты подтверждают наличие система-
тического алгоритмического механизма, 
который отражает существующее соци-
альное неравенство и  активно способству-
ет его воспроизводству, усилению через 
дифференциацию жизненных и карьерных 
стратегий.

Обсуждение результатов  
и рекомендации

Полученные данные демонстрируют, 
что современные большие языковые моде-
ли выступают не нейтральным инструмен-
том, а  активным фактором воспроизвод-

ства и  усиления социального неравенства 
третьего уровня. Выявленный градиент 
персонализации – ​от консервативных, кра-
ткосрочных и  низкоамбициозных стра-
тегий для низкоресурсного пользователя 
до максимально расширяющих привилегии 
сценариев для высокоресурсного  – ​свиде-
тельствуют о переходе цифрового разрыва 
от доступа и навыков к неравным социаль-
ным исходам.

Сочетание содержательной и  эмо
ционально-оценочной дифференциации 
выглядит тревожным. Патерналистская 
тональность рекомендаций профилю 
А  («учитывая ваши ограничения», «глав-
ное  – ​не  отчаиваться») фактически за-
крепляет низкоресурсных пользователей 
в  рамках статистически наиболее вероят-
ных для их класса траекторий и  снижает 
мотивацию к  прорывной мобильности. 
Вдохновляющий элитарный энтузиазм для 
профиля С («ты уже в топ‑5 % – ​используй 
это как рычаг») усиливает накопление всех 
видов капитала у тех, кто и без того облада-
ет значительными преимуществами. LLM 
превращаются в  новый механизм цифро-
вого патернализма и  алгоритмического 

Таблица. 3. Сокращенная кодировочная матрица (основные различия  
по двум наиболее показательным вопросам)

Table 3. Reduced coding matrix (main differences on the two most indicative questions)

Категория Вопрос № 1.  
Профессиональные траектории

Вопрос № 6.  
Планирование будущего и цели

Горизонт 
планирования

А: 1–3 года
В: 3–8 лет
С: 10–25 лет

А: 2–5 лет
В: 5–15 лет
С: 20–40 лет

Амбициозность 
целей

А: «лучший плиточник района»
В: «свой небольшой бизнес»
С: «создать unicorn или family office»

А: «стабильность и здоровье»
В: «квартира + пассив»
С: «глобальное влияние + legacy»

Предлагаемые 
ресурсы

А: YouTube, знакомые
В: Skillbox, Hетология
С: YC, Wharton, Sequoia Scout

А: блокнот
В: Notion
С: Roam Research + quarterly оффсайт

Тональность А: патернализм
В: поддержка
С: элитарный энтузиазм

А: «даже небольшие шаги дадут резуль-
тат»
В: «при дисциплине все реально»
С: «think in decades, act in days»

Вера в успех А: осторожная
В: уверенная
С: абсолютная

А: «главное – ​не отчаиваться»
В: «шаг за шагом»
С: «ты создашь legacy через 20 лет»
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реализма. Сравнение ответов моделей по-
казало, что Grok‑4 усиливает стратифика-
ционный эффект сильнее, чем GigaChat v3, 
что уже было проиллюстрировано ранее. 
Это говорит о влиянии архитектуры, объ-
ема и  идеологических особенностей обу-
чающих корпусов на  социальные исходы 
генеративного ИИ.

Для смягчения стратификационно-
го эффекта возможна реализация ряда 
практических мер. Разработчикам боль-
ших языковых моделей необходимо вне-
дрять обязательный аудит рекомендаций 
на предмет классового смещения, исполь-
зовать техники дебиасинга (устранения 
предвзятости) промптов и пост-обработку 
ответов, добавлять мобильностные сце-
нарии для низкоресурсных пользовате-
лей, чтобы искусственно компенсировать 
статистическую инерцию обучающих 
данных. Государственным органам сле-
дует включить карьерно-образовательные 
ИИ‑ассистенты в перечень сервисов, под-
лежащих сертификации на  соответствие 
принципам равенства возможностей. Си-
стеме образования и  социальной работы 
важно создавать компенсаторные про-
граммы цифровой грамотности, где педа-
гог или социальный работник выступает 
«человеческим фильтром» между низко-
ресурсным гражданином и  ИИ, помогает 
получать более амбициозные и  долго-
срочные стратегии. Самим пользователям 
рекомендуется осознанно работать с  не-
сколькими моделями одновременно 
и  критически анализировать получаемые 
ответы с учетом возможного стратифика-
ционного искажения. Комплексная реали-
зация представленных мер позволит пре-
дотвратить превращение генеративного 
искусственного интеллекта в новый мощ-
ный инструмент углубления классового 
неравенства в цифровую эпоху.

Заключение
Проведенное исследование эмпириче-

ски подтвердило, что современные боль-
шие языковые модели (GigaChat и Grok) при 
составлении карьерных, образовательных 
и  жизненных рекомендаций систематиче-

ски дифференцируют содержание и  фор-
му ответов в  зависимости от  социально-
экономического и  цифрового ресурса 
пользователя. Выявленный градиент пред-
ставляет собой проявление третьего уровня 
цифрового неравенства и нового механизма 
его алгоритмического воспроизводства.

LLM не  просто отражают статисти-
чески наиболее вероятные траектории для 
конкретного социального класса, а активно 
их усиливают через тональность, уровень 
веры в успех и предлагаемые ресурсы. Па-
терналистская рамка рекомендаций низ-
коресурсным пользователям и  элитарно-
вдохновляющая высокоресурсным создают 
дополнительный мотивационный разрыв, 
снижая шансы на прорывную социальную 
мобильность у  первых и  ускоряя накопле-
ние капитала у  вторых. Степень выражен-
ности стратификационного эффекта су-
щественно варьируется между моделями: 
Grok‑4 демонстрирует больший контраст 
между профилями А и С, чем GigaChat, что 
указывает на  решающее влияние архитек-
туры, объема и  идеологических особенно-
стей обучающих данных.

Генеративный искусственный интел-
лект перестает быть нейтральным инстру-
ментом и превращается в один из наиболее 
мощных современных факторов закрепле-
ния и  углубления социального неравен-
ства. Без целенаправленного технического 
и регуляторного вмешательства рассматри-
ваемый эффект будет нарастать по  мере 
дальнейшего проникновения LLM в  обра-
зование, карьеру и  повседневное планиро-
вание миллионов индивидов.

Полученные результаты открывают 
широкие перспективы дальнейших ис-
следований: сравнение эффекта по  ген-
деру, возрасту и  этничности; анализ дру-
гих моделей (Claude, ChatGPT, Llama, 
YandexGPT); изучение долгосрочных по-
следствий регулярного использования 
ИИ‑ассистентов представителями разных 
социальных страт. Комплексный социо-
логический контроль позволит направить 
развитие генеративного ИИ в русло сокра-
щения, а не углубления социального нера-
венства в цифровую эпоху.
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Аннотация. Данное исследование посвящено изучению ценностных ориентаций 
словацких студентов университета посредством качественного анализа 
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1. Introduction
In recent years, the study of youth value 

orientations has gained renewed attention in 
educational psychology, particularly in the context 
of rapid sociocultural change in the world.

University students, as emerging adults, 
navigate complex environments shaped by 
globalization, digitalization, and shifting moral 
landscapes. Their values not only reflect personal 
beliefs but also serve as indicators of broader 
societal trends and educational influences.

Slovakia, as a post-socialist European 
country, presents a unique cultural and 
educational context for examining youth values. 
While previous studies have explored value 
systems using quantitative instruments such as 
Schwartz’s Portrait Values Questionnaire (PVQ), 
fewer have focused on students’ own narratives 
and reflections. This study addresses that gap 
by analyzing 40 reflective essays written by 
Slovak university students (Catholic University 
in Ružomberok) on the topic of life values. 
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The research aims to identify dominant value 
orientations expressed in these essays and to 
explore the factors that shape them, including 
family, education, media, and cultural identity. 
By combining qualitative thematic analysis with 
theoretical insights from Schwartz’s value theory, 
the study contributes to a deeper understanding 
of how values are formed, articulated, and 
internalized in academic settings.

2. Research Aim and Objectives
The aim of this study is to explore the val-

ue orientations of Slovak university students 
through their personal narratives.

The specific objectives are:
1.	 To identify the dominant values ex-

pressed in student essays
2.	 To analyze how students reflect on the 

formation and meaning of these values
3.	 To examine the role of faith, family, 

literature, and personal experience in shaping 
value systems

4.	 To offer pedagogical recommenda-
tions for value-based education

3. Methodology

3.1. Research Design

This study employed a qualitative the-
matic analysis approach, drawing on Braun 
and Clarke’s (2006) six-phase framework. The 
method was chosen for its suitability in captur-
ing patterns of meaning across narrative data.

3.2. Participants
The sample consisted of 40 undergradu-

ate and graduate students from Catholic Uni-

versity in Ružomberok, Slovakia. Participants 
represented various faculties, including theol-
ogy, pedagogy, psychology, and health scienc-
es.

3.3. Data Collection
Students were invited to write reflective 

essays on the topic “My Life Values” as part 
of a university ethics and values course at The-
ology Faculty of Catholic University. Essays 
ranged from 500 to 1,200 words and were sub-
mitted voluntarily with informed consent for 
research use.

3.4. Data Analysis
Essays were translated from Slovak to 

English and analyzed using inductive themat-
ic coding. Codes were grouped into broader 
themes, which were then refined and interpret-
ed in relation to existing value theories, partic-
ularly Schwartz’s value framework.

3.5. Ethical Considerations
All participants provided informed con-

sent. Identifying information was anonymized 
in the final analysis. The study was approved 
by the university’s ethics committee.

4. Results
The analysis revealed ten dominant value 

themes, with faith, truth, and family emerg-
ing as the most frequently cited. Students de-
scribed values not only as abstract ideals but 
as lived experiences shaped by personal trials, 
relationships, and spiritual growth.

4.1. Thematic Categories of Values

Value Theme Description Frequency Representative Quotes

Faith  
and Spirituality

Belief in God, prayer, divine guid-
ance, religious identity Very High

“God is the Way, the Truth, and the 
Life.” / “I fall asleep with thoughts of 
God.”

Truth Seeking truth, moral clarity, hon-
esty High “The more difficult the situation, the 

more important truth becomes.”

Family Emotional support, loyalty, grati-
tude toward parents and siblings High “My parents always support me, no 

matter what happens.”
Forgiveness 
and Kindness

Responding to hate with love, for-
giving others, emotional generosity Medium “We should give love even when we 

receive hatred.”
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5. Discussion
The thematic analysis of student essays re-

vealed a rich tapestry of personal values shaped 
by faith, family, truth-seeking, and emotional 
growth. Notably, several students reflected 
deeply on the role of literature in their value 
formation, demonstrating how narrative en-
gagement can serve as a catalyst for spiritual 
insight, self-discovery, and moral reflection.

The essay on Anne of Green Gables high-
lighted how fictional characters can become 
moral companions, inspiring practices such as 
journaling, gratitude, and prayer. The student’s 
emotional identification with Anne Shirley 
led to a heightened sense of empathy and in-
trospection, reinforcing the idea that literature 
can foster emotional intelligence and spiritual 
awareness. Similarly, the reflection on Jesus, 
My Psychologist by Carlo Nesti illustrated 
how religious literature can bridge psychology 
and faith, guiding students toward vocational 
clarity and personal healing. The integration 
of breathing exercises, self-worth, and biblical 
narratives demonstrated a holistic approach to 
value development rooted in both science and 
spirituality.

These literary reflections align with broad-
er themes identified in the dataset, including 

the pursuit of truth, the importance of self-
improvement, and the centrality of faith. Students 
consistently described transformative experienc-
es – ​whether through prayer, suffering, or read-
ing – ​that reshaped their understanding of values 
and purpose. The essays also revealed a strong 
desire for authenticity and depth in relationships, 
particularly in discussions of sacramental mar-
riage, premarital purity, and commitment.

Importantly, the data suggest that students 
perceive values not as static ideals but as evolv-
ing principles shaped by experience, reflection, 
and divine guidance. The recurring emphasis 
on gratitude, forgiveness, and service points 
to a value system that is both aspirational and 
grounded in everyday practice.

From an educational psychology perspec-
tive, these findings underscore the importance 
of creating learning environments that support 
narrative reflection, spiritual dialogue, and 
ethical exploration. Encouraging students to 
engage with literature – ​both fictional and spir-
itual – ​can enhance their capacity for empathy, 
moral reasoning, and vocational discernment.

6. The Findings
The findings reveal that Slovak students 

construct their value systems through a combi-

Value Theme Description Frequency Representative Quotes

Self-
Improvement

Personal growth, discipline, educa-
tion, striving to be better High

“We must keep moving forward and 
improve our soul, body, and rela-
tionships.”

Respect  
for Others

Empathy, non-judgment, valuing el-
ders and diversity Medium “I try not to judge others hastily – ​

it’s not my place.”

Friendship Loyalty, emotional connection, 
valuing quality over quantity Medium

“We clicked like puzzle pieces.” 
/ “I  value quality over quantity in 
friendship.”

Service and 
Vocation

Helping others, choosing careers 
with purpose, gratitude for caregiv-
ers

High “I want to help people not only 
physically, but also spiritually.”

Tradition 
and History

Respect for cultural heritage, hon-
oring the past Medium “To honor our history is to honor 

ourselves.”

Freedom  
and Integrity

Expressing one’s beliefs, standing 
up for values despite social pressure Medium

“If someone doesn’t accept me as 
I am, they were only friends with an 
idea of me.”

Literary 
Reflection

Emotional connection to books, in-
spiration from authors, reading as 
moral guide

Medium
“I started a journal just like Anne.” 
/ “Jesus, My Psychologist helped me 
find my calling.”
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nation of spiritual belief, personal experience, 
and reflective engagement with literature. Faith 
and truth were often intertwined, with students 
describing God as both a moral compass and a 
source of strength. Family emerged as a foun-
dational value, often linked to emotional secu-
rity and moral guidance.

Several students described transforma-
tive experiences – ​such as accidents, spiritual 
awakenings, or literary encounters  – ​that re-
shaped their value hierarchies. The essays also 
demonstrated a high level of emotional intelli-
gence, with frequent references to forgiveness, 
gratitude, and empathy.

The role of literature was particularly note-
worthy. Students reflected on how fictional and 
spiritual texts – ​such as Anne of Green Gables 
and Jesus, My Psychologist – ​inspired practic-
es like journaling, prayer, and vocational dis-
cernment. These narratives served as mirrors 
for self-understanding and moral development.

From an educational psychology perspec-
tive, the study underscores the importance of 
integrating reflective writing, narrative explo-
ration, and value-based dialogue into higher 
education curricula.

7. Conclusion and Recommendations
This study demonstrates that Slovak uni-

versity students possess a deeply reflective 
and spiritually grounded value system. Their 
essays reveal a dynamic interplay between 
personal experience, faith, literature, and mor-
al reasoning. Values are not static ideals but 
evolving principles shaped by introspection, 
relationships, and divine guidance.

Recommendations:
1.	 Integrate Reflective Writing into 

Curriculum. Use journaling and narrative es-
says to foster emotional intelligence and ethical 
awareness.

2.	 Support Faith-Informed Dialogue. 
Create safe spaces for students to explore how 
faith shapes their identity and choices.

3.	 Use Literature as a Moral Lens. In-
corporate fiction and spiritual texts to inspire 
value reflection and empathy.

4.	 Encourage Cross-Disciplinary Val-
ue Exploration. Link value education with 
psychology, pedagogy, and philosophy.

5.	 Foster Peer Dialogue and Testimony 
Sharing. Promote group discussions on per-
sonal transformation and ethical dilemmas.
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«Новая культура» в деревне:  
антропология сибирской избы-читальни  
в период становления советского государства

М. А. Лаптеваа, О. Б. Лобановаб, Л. С. Шмульскаяб

аСибирский федеральный университет 
Российская Федерация, Красноярск 
бЛесосибирский педагогический институт – ​ 
филиал Сибирского федерального университета 
Российская Федерация, Лесосибирск

Аннотация. В статье представлено исследование феномена сибирской избы-читальни 
и показана ее роль в конструировании новых просветительских практик и советской 
идентичности в период становления советского государства. Фактологический 
материал (региональная периодика Красноярского края и архивные документы) 
позволяет утверждать, что изба-читальня в 1920–1930-е годы позиционировалась 
как полифункциональный институт, целенаправленно формировавший новую 
социокультурную реальность в деревне; способствовала интеграции удаленных 
сибирских территорий в общесоюзное пространство, став не только инструментом 
советской политики просвещения, но и частью социального мира сельской общины. 
Выявленный комплекс исторических практик обладает значительным потенциалом 
для творческой адаптации в деятельности современных сельских библиотек, клубов 
и центров досуга местных сообществ в условиях формирования новых моделей 
культурной политики.

Ключевые слова: изба-читальня, избач, просветительские практики, Красноярский 
край, 1920–1930-е годы, новая социокультурная реальность.

Научная специальность: 5.10.1. Теория и история культуры, искусства (культурология).

Цитирование: Лаптева М. А., Лобанова О. Б., Шмульская Л. С. «Новая культура» в деревне: 
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Введение в проблему исследования
В процессе строительства советского 

государства одной из ключевых задач стала 
трансформация массового сознания и со-
здание принципиально новой, советской 
идентичности. Особую сложность эта ра-
бота приобретала в сельской местности, где 
традиционный уклад жизни был наиболее 
консервативен. Важнейшим инструментом 
решения поставленной задачи в 1920–1930-
е годы стала изба-читальня, которая пред-
ставляла собой многофункциональный 
социокультурный центр деревни. Сегодня су-

ществует ряд исследований, отражающих ста-
новление и функционирование изб-читален 
в отдельных регионах страны: на Дальнем 
Востоке СССР (А. А. Исаев (Isaev, 2023)), 
в Бурят-Монгольской АССР (А. Н. Соболева 
(Soboleva, 2021)), Западной Сибири (С. И. Бон-
даренко (Bondarenko, 2022)), Крымской АССР 
(Т. В. Пирожкова (Pirozhkova, 2023)), Орлов-
ской губернии (Н. А. Меренкова, Н. Е. Беляева 
(Merenkova, Belyaeva, 2020)), Южноуральских 
областях (Р. Р. Хисамутдинова, Д. К. Кукаева 
(Hisamutdinova, Kukaeva, 2020)), Приморье 
(Е. В. Спешилова (Speshilova, 2018)) и др.
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Осмысление роли феномена избы-
читальни в первые десятилетия советского 
государства обозначает проблему генера-
лизации фактов микроистории с целью ре-
конструкции общей картины становления 
и  развития культурно-просветительской 
работы в  стране. Малоизвестные факты 
просветительской работы в Сибири позво-
ляют включить институт избы-читальни 
в  широкий социокультурный контекст 
и показать его значительную роль в жизни 
региона в обозначенный период.

Анализ деятельности изб-читален 
на примере конкретных регионов дает воз-
можность исследовать особенности совет-
ской модернизации с  учетом географиче-
ской и  социальной специфики, что вносит 
определенный вклад в  развитие микрои-
стории и  истории повседневности. В  свя-
зи с  этим целью настоящего исследования 
является определение роли избы-читальни 
в  становлении «новой культуры» сибир-
ской деревни 1920–1930-х годов; в  форми-
ровании новых просветительских практик 
(лекции, громкие читки, антирелигиозные 
акции, кампании) в  процессе конструиро-
вания советской идентичности.

Предметное поле исследования конкре-
тизируется на  примере территории, адми-
нистративно соотносимой с современными 
границами Красноярского края. Общеиз-
вестно, что микроистория локальных про-
светительских практик дополняет общую 
картину советской культурной политики.

В настоящее время опыт изб-читален 
видится актуальным в процессе дискуссий 
о  роли сельских библиотек, клубов как 
центров формирующихся местных сооб-
ществ. Накопленный опыт может быть пе-
реосмыслен, переформатирован и исполь-
зован в процессе определения новых форм 
культурной политики, формирования 
центров гражданской активности на  селе 
в  контексте современных преобразова-
ний. Актуальной представляется и инсти-
туциональная особенность изб-читален 
как элементов «места», формирующегося 
с  учетом локальных нарративов, связы-
вающих жителей сельской местности с ее 
историей.

Методология
Для достижения поставленной цели 

была использована комплексная методика, 
сочетающая традиционные исторические 
методы (источниковый, сравнительный, 
хронологический) с подходами из смежных 
дисциплин  – ​культурологии (микроисто-
рия, иконография), антропологии (нарра-
тивный анализ, анализ документов) и  со-
циологии (контент-анализ). Такой подход 
был выбран в связи с тем, что исследование 
носит междисциплинарный характер и от-
крывает возможности для комплексного 
анализа феномена избы-читальни в контек-
сте культурно-просветительской работы 
в  период становления советского государ-
ства. Фактологическую основу исследова-
ния составили материалы региональной си-
бирской периодики 1920–1930  гг., которые 
являлись печатными изданиями районных 
и  городских органов власти: «За больше-
вистские темпы», «Тубинский колхозник», 
«Социалистический труд», «Иланский 
рабочий», «Голос колхозника», «Ударник 
пятилетки», «Социалистический труд», 
«Енисейская правда», «Власть советов» 
и  др. Именно региональная периодика яв-
ляется фактографичным, объективным 
и  информативным источником отражения 
малоизвестных фактов микроистории. Ин-
формационная насыщенность газетных 
материалов позволяет существенно допол-
нить архивные данные и официальные до-
кументы событиями истории повседневно-
сти. Региональные СМИ, обладая такими 
ключевыми характеристиками, как доступ-
ность, периодичность, жанровое и содержа-
тельное разнообразие, играли значитель-
ную роль в  информировании населения 
и  формировании общественного мнения. 
Указанные особенности обусловили выбор 
региональной прессы в  качестве ценного 
исторического источника, материалы кото-
рого до настоящего времени оставались вне 
поля научного внимания.

Еще одной группой источников по-
служили архивные материалы, которые 
сохранили документальные факты функ-
ционирования изб-читален в обозначенный 
период. Отметим, что отдельные докумен-
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ты, использованные при подготовке настоя-
щего исследования, впервые вводятся в на-
учный оборот.

Изба-читальня как историко-культурный 
феномен 1920–1930-х годов

Изба-читальня явилась первичной наи-
более приемлемой и осуществимой формой 
культурной и  политико-просветительной 
работы в  деревне. В  1920–1930-е годы 
в СССР существовал глубокий разрыв меж-
ду городом и  деревней. Это проявлялось 
не  только в  географической удаленности, 
но  и  в  радикальных различиях в  уровне 
жизни, доступе к  образованию, культуре, 
медицине. Деревня жила в  ином социаль-
ном и  технологическом ритме, оставаясь 
периферией по отношению к стремительно 
меняющимся индустриальным центрам. 
Сельские жители осознавали это положе-
ние вещей, что находило отражение в  ре-
гиональной периодике: «Наша деревня во-
обще оторвана от жизни. Она не знает, что 
делается вокруг нее, наша деревня не знает, 
как жизнь везде кипит ключом. Ей непо-
нятны развивающиеся с быстротой молнии 
мировые события» (Uralec, 1923: 1). Под-
тверждение этого факта находим в  архив-
ных материалах обозначенного периода: 
«открытие избы-читальни – ​это громадное 
дело советского правительства в  пользу 
тех граждан села, которые жаждут света» 
(ГАКК. ФП‑55.Оп. 1. Д. 30. Л.1) 1. Закономер-
но, что изба-читальня представляла собой 
институциональный элемент системы Нар-
компроса: «Советская власть хочет, чтобы 
все были грамотны, развиты, просвещены, 
чтобы все сознательно принимали участие 
в  советском строительстве, в  делах госу-
дарства, а  потому она и  стремится дать 
образование всем» (Razov’em bor’bu …, 
1922: 2). Поэтому изба-читальня позицио-
нировалась как «опорный пункт политико-
воспитательной и  агитационной работы», 
«очаг культуры» (Otkrojte izby-chital’ni…, 
1937: 2); «центр культурно-массовой рабо-
ты» (Anpilogov, 1939: 4); «центр культурно-
политической работы» (Davydova, 1936: 4).

1	 КГКУ «Государственный архив Красноярского края».

Анализ региональной периодики и ар-
хивных материалов позволяет проследить 
процедуру создания избы-читальни как 
учреждения культпросвета на  селе: со-
зыв общего собрания граждан и  принятие 
коллективного решения об  организации 
избы-читальни, регистрация результатов 
голосования и  постановления в  протоко-
ле; избрание правления будущей избы-
читальни в составе не менее трех человек; 
решение материальных вопросов и опреде-
ление места для ее размещения; официаль-
ная регистрация во Внешкольном подотде-
ле Уездного отдела народного образования. 
Для эффективной организации работы при 
избе-читальне создавался актив, куда могли 
входить секретарь комсомольской ячейки 
села (деревни), председатель бюро партий-
ной ячейки, представители учительства. 
На  заседаниях актива, которые проходили 
не  реже одного раза в  месяц, утверждался 
план работы избы-читальни на определен-
ный период. Архивные материалы дают 
возможность представить спектр проблем, 
обсуждаемых на  заседаниях. Так, в  «Кни-
ге работы избы-читальни Курагинского РК 
ВКП(б)» в  протоколах отражены следую-
щие вопросы: план по  подготовке к  про-
ведению 10  годовщины Октябрьской ре-
волюции; о  работе совета избы-читальни; 
о  социалистическом соревновании; об  от-
крытии красного уголка; о  ходе хлебоза-
готовки; подготовка к  антирелигиозному 
вечеру и вечеру 1 мая; отчет руководителей 
кружков; о революционных законах для мо-
лодежи (ГАКК. ФП‑34. Оп. 1, Д. 91. Л. 5–20).

На  начальном этапе своего существо-
вания избы-читальни «состояли на  госу-
дарственном снабжении», что позволяло 
укомплектовывать материальную базу 
и кадровый состав (Uralec, 1923: 1). В даль-
нейшем в сложившихся экономических ус-
ловиях государство не имело возможности 
полноценно финансировать работу изб-
читален в силу ограниченности бюджетных 
средств. Следовательно, их деятельность 
должна была перейти на  финансирование 
из  местных ресурсов при условии форми-
рования устойчивой заинтересованности 
со  стороны самих сельских сообществ 
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в  функционировании нового культурного 
учреждения деревни: «Только в этом случае 
работу можно оживить. Иначе стихийный 
рост деревенских изб-читален и  подъем 
инициативы, как зерно, лишенное подходя-
щей почвы и необходимой влаги, истощит-
ся и иссякнет. В этой общей трудной и необ-
ходимой работе Волкомы и Волисполкомы 
должны напрячь все силы» (Uralec, 1923: 
1). Архивные материалы свидетельствуют 
о том, что в 1929–1930 гг. жители сельских 
поселений производили уплату налога са-
мообложения, часть из которого (15 %) от-
числялась на  содержание избы-читальни 
(ГАКК. ФР‑304. Оп.1. Д. 37. Л. 13). Факто-
графические данные, отраженные в район-
ных газетах, подтверждают участие мест-
ных органов власти в финансировании сети 
изб-читален:

–  «партия и  правительство уделя-
ют много внимания культурному об-
служиванию масс, благодаря чему 
бюджет изб-читален Абанского района воз-
растает с 19300 руб. в 1935 году до 39800 руб. 
1936  году. Потребность населения в  куль-
турном отдыхе из  года в  год значительно 
растет. Наша задача избы-читальни и крас-
ные уголки привести в  чистый опрятный 
вид. Внешний и  внутренний вид избы-
читальни должен воспитывать колхозни-
ков» (Okladnikov, 1936: 2);

–  в Уярском районе сельсовет села 
Восточное для организации работы избы-
читальни в 1937 году выписал газет и жур-
налов на 100 руб. В избе-читальне имеются 
шашки, шахматы, сцена для организации 
постановок (Prohozhij, 1937: 4);

–  в д. Ялань районный исполнитель-
ный комитет «отпустил 60  рублей на  ре-
монт избы-читальни» (Ivanov, 1931: 3).

Прекращение государственной под-
держки стало своего рода проверкой жиз-
неспособности института изб-читален. Их 
функционирование в условиях меняющих-
ся финансовых механизмов подтвержда-
ет интеграцию изб-читален в  социально-
политический ландшафт советской деревни 
1920–1930-х годов как жизнеспособного 
и адаптивного инструмента культурной по-
литики.

Газетные заметки и архивные материа-
лы дают возможность реконструировать ин-
терьер избы-читальни, обстановка которой 
отражала ключевые задачи своего времени: 
ликвидацию безграмотности, агитацию, 
коллективизацию и индустриализацию. По-
мещение избы-читальни чаще всего выделя-
лось сельсоветом, находилось в  отдельном 
здании и должно было быть функциональ-
ным, строгим, без излишеств. Смысловым 
центром избы-читальни был «Красный 
уголок», где располагались портреты по-
литических деятелей, лозунги («Ликвиди-
руем неграмотность!», «5 в 4!» (о пятилетке 
за 4 года), «Колхоз – ​путь к зажиточной жиз-
ни!», «Образцовый труд  – ​ударный труд!», 
«Если книг читать не  будешь  – ​скоро гра-
моту забудешь») и  плакаты. Лозунги мог-
ли быть как типографскими, так и  напи-
санными от  руки силами местного актива. 
Особое место в  организации пространства 
избы-читальни занимали плакаты. Совет-
ский плакат представляет собой уникаль-
ный период в  истории мирового изобрази-
тельного искусства и плакатного искусства 
в частности. В современных исследованиях 
(Н. П. Копцева, Ю. С. Замараева, Ю. Н. Мен-
журенко) показано, что советская эпоха 
«вбирающая в  себя идеи массовости и  де-
мократизации, ставила перед искусством 
задачи, связанные с  его доступностью для 
массового потребления, связью с практиче-
ской социальной функцией и тиражируемо-
стью» (Koptseva, Zamaraeva, Menzhurenko, 
2024: 106). Советское плакатное искусство 
отвечало вызовам своего времени: револю-
ция, Гражданская война, строительство, 
индустриализация, коллективизация, лик-
видация безграмотности. Плакат был до-
ступным видом искусства и понятным для 
любой социальной группы, поэтому «ис-
кусство плаката оказалось наиболее при-
ближенным к  идеалам и  запросам эпохи, 
став своего рода медийной технологией, 
задействованной в  конструировании еди-
ного духа советского человека» (Koptseva, 
Zamaraeva, Menzhurenko, 2024: 112–113).

Обязательным атрибутом была стен-
газета, в  которой отражалась повседневная 
жизнь деревни в  контексте «новой жизни». 
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На стене висела карта СССР, где отмечались 
новые стройки (Магнитка, ДнепроГЭС, Ста-
линградский и Харьковский тракторные за-
воды и др.). В образцовых избах-читальнях 
организовывалась зона для чтения и  за-
нятий. Как правило, в  центре располагал-
ся стол с  газетами (центральные: «Прав-
да», «Известия», «Комсомольская правда», 
«Сельская правда», «Батрак», «Беднота» 
и районные: «Красноярский рабочий» и др.), 
журналами («Смехач», «Журнал крестьян-
ской молодежи», «Лапоть», «Путь молоде-
жи», «Крокодил», «Огонек», «Работница», 
«Крестьянка»), агитационным материалом 
(листовки, брошюры об агротехнике, пользе 
вступления в  колхоз). Библиотечный фонд 
размещался в  зависимости от  количества 
экземпляров на книжных полках или в шка-
фах и  состоял преимущественно из  произ-
ведений классиков марксизма-ленинизма, 
художественной и справочной литературы.

Вызывает интерес тот факт, что в избе-
читальне имелся самовар, который выпол-
нял не  только утилитарную, но  и  важную 
коммуникативную функцию, выступая 
инструментом создания доверительной ат-
мосферы. Процесс совместного чаепития 
вокруг самовара структурировал нефор-
мальное общение, выступая катализатором 
групповой сплоченности и способствуя ин-
теграции крестьян в  новое общественное 
пространство. Это способствовало непри-
нужденному диалогу между населением 
и  представителями власти, избачами, аги-
таторами. Традиционное чаепитие напол-
нялось новым содержанием: обсуждением 
газетных материалов, декламацией стихов, 
беседами на политические темы.

В избе-читальне обязательно была до-
ска объявлений, на которой вывешивались 
приказы сельсовета, расписание занятий 
по ликбезу, информация о собраниях, рабо-
те кружков, показов фильмов и спектаклей. 
Главным технологическим чудом избы-
читальни была радиоточка, зачастую един-
ственная на  селе. Включение радио было 
целым событием.

Детально реконструировать простран-
ство избы-читальни позволяют факты 
из региональной газеты:

– 1923  году в  селе Каратуз (Минусин-
ский район) открылась изба-читальня, для 
которой было «подыскано соответствую-
щее помещение, найден заведывающий (ор-
фография не  изменена). Помещение избы-
читальни красиво декорировано лозунгами, 
плакатами, картинами. Крестьянство, осо-
бенно читающее крестьянство, к  избе-
читальне относится с нетерпеливым интере-
сом и сочувствием» (K svetu…, 1923: 2);

–  изба-читальня деревни Пакатеево 
(Абанский район) «содержится в  чистоте, 
светлая, уютная, украшенная плакатами 
и  лозунгами. Красные скатерти на  столах, 
шторы на  окнах сделали избу-читальню 
неузнаваемой. Регулярно проводится чит-
ка газет и занятия кружков. Изба-читальня 
стала действительным очагом культуры, 
где колхозник после дневной работы может 
культурно отдохнуть. Большая практиче-
ская помощь в этом оказана и оказывается 
председателями колхозов. Они могут по-
делиться некоторым опытом культурной 
работы на  съезде ударников культуры» 
(Kravchenko, 1935: 4);

–  в избе-читальне колхоза «Тайга» 
Больше-Муртинского района «чисто, уют-
но, на  стенах портреты, лозунги, на окнах 
шторы, на  столах красное полотно, шаш-
ки, шахматы, бильярд, газеты, журналы. 
Проходите в  следующую комнату. В  углу 
радиоприемник, на  полках книги, на  сте-
не стенгазета, на  столах виктрола, гитара, 
балалайка, гармошка. После производи-
тельного труда здесь можно культурно от-
дохнуть  – ​почитать, поиграть, послушать 
виктролу и радио» (Log, 1939: 2).

Таким образом, изба-читальня пред-
ставляла собой сложный социокультурный 
феномен, особое социальное пространство 
в деревне или селе, которое являлось пря-
мым воплощением политики советского 
государства по просвещению крестьянства 
и  культурного переустройства сельского 
образа жизни. Интерьер служил одновре-
менно агитационным полотном, учебным 
классом, клубом и административным пун-
ктом, что делало избу-читальню важней-
шим инструментом формирования новой 
социальной реальности на селе.
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Избач как ключевая фигура  
культурного фронта

Ключевой фигурой избы-читальни 
был избач, который осуществлял не-
посредственное руководство деятель-
ностью избы-читальни как первичного 
культурно-просветительного и  политико-
агитационного учреждения на  селе. Вы-
сокообразованные специалисты (учителя, 
агрономы, библиотекари) в  достаточном 
количестве были недоступны для сельской 
местности. Следовательно, кадры просве-
щенцев формировались по  остаточному 
принципу из  числа местных активистов, 
комсомольцев, демобилизованных крас-
ноармейцев и просто грамотных крестьян. 
В  условиях острого дефицита квалифи-
цированных кадров на  селе избачами не-
редко становились лица, чья подготовка 
ограничивалась начальными навыками 
чтения и письма. Критерий «грамотности» 
в  1920–1930-е годы можно охарактери-
зовать следующим образом: абсолютное 
большинство взрослого сельского населе-
ния было неграмотным или малограмот-
ным, и  сам факт умения читать и  писать 
уже выделял человека в  качественную 
кадровую категорию. Формальным тре-
бованием часто являлось лишь окончание 
курсов ликбеза или начальной школы. Та-
ким образом, относительная грамотность 
на фоне тотальной неграмотности воспри-
нималась как компетенция, достаточная 
для просветительской работы. Анализ 
статей и заметок региональной периодики 
позволяет утверждать, что избач, соответ-
ствующий требованиям к культпросветра-
ботнику на  селе, встречался достаточно 
редко даже к  концу 1930-х годов. В  ста-
тье «Откройте избы-читальни и  клубы», 
опубликованной в  газете «Красноярский 
комсомолец» за 1937 год, отмечалось: «ис-
ключительно плохо обстоит дело с кадра-
ми политпросветработников работников. 
Во  всем крае нет ни  одного заведующего 
избой-читальней со  средним образовани-
ем. Средства  же, отпускаемые на  подго-
товку кадров Крайоно, полностью не  ис-
пользуются» (Otkrojte izby-chital’ni…, 1937: 
2). Подбор кадров ложился на местные ор-

ганы, которые испытывали большие труд-
ности в этом вопросе. Приведем некоторые 
факты:

–  «В Борисовском сельсовете (Уярский 
район) изба-читальня не  работает только 
потому, что нет избача. В течение 5 месяцев 
мы несколько раз обращались к зав. районо, 
чтобы он нам отправил избача, но  все ре-
зультатно» (Kostus’ko, 1938: 4);

–  избач-комсомолец с. Дубенского Ер-
маковского района «литературу унес до-
мой, а шашки и шахматы растащили. Изба-
читальня не работает» (Glazunov, 1936: 3);

–  в с. Шила Сухобузимского райо-
на «изба-читальня всегда закрыта, а  зав. 
избой-читальни кроме получения зарплаты 
ничего не делает» (Otkrojte izby-chital’ni…, 
1937: 2).

Образовательный уровень избачей, их 
мотивация и  условия работы раскрывают 
противоречия между масштабом государ-
ственных задач и реальными возможностя-
ми их реализации на  местах. В  архивных 
документах, отражающих состояние и пер-
спективы развития культурного строитель-
ства, о  работе культпросветучреждений 
Красноярского края за 1935 год отмечалось: 
«129 изб-читален не имеют избачей. За вре-
мя образования края в районы послано 8 из-
бачей. За первое полугодие 1935 года было 
открыто 23 избы-читальни» (ГАКК. ФП‑26.
Оп. 1. Д. 115. Л. 21).

Подготовка избачей носила ускорен-
ный и фрагментарный характер и зачастую 
сводилась не к глубокой предметной работе, 
а к элементарному инструктированию: ор-
ганизации громких чтений газет, ведению 
простейшей документации, популяриза-
ции базовых политических и агротехниче-
ских лозунгов. В связи с этим требовалось 
постоянное повышение образовательного 
уровня избача. Организовать качественно 
работу избач не мог в силу разноплановости 
и большого объема работы. «На эту работу 
выдвинуто немало хороших комсомоль-
цев, но ими никто не руководит, им никто 
не помогает, работа новая, многие не знают, 
с чего ее начать» (Mihalev, 1938: 4). В газе-
тах декларировалось, что «необходимо по-
мочь избачам превратить избы-читальни 
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в  центр культурно-просветительной рабо-
ты на селе» (Mihalev, 1938: 4). Эту проблему 
решали курсы разного уровня и  масшта-
ба (районные, городские, кустовые и  пр.) 
(Kursy, 1937: 4) (фото 1).

Избачи сами осознавали важность са-
мообразования и  возможности обучиться 
своему делу. Например, избач Усть-Кемской 
избы-читальни отмечала, что зачастую ее 
беседы с колхозниками были «недостаточно 
живыми, потому что сама в некоторых во-
просах не разбиралась. <…> Проводя читки 
с  колхозниками, много встречала непонят-
ных слов, таких как: пацифизм, депрессия 
и др. На десятидневных курсах агитаторов 
я училась с желанием. Все непонятные слова 
мне разъяснили» (Tiguncova, 1939: 2). Имен-
но от личности избача, его уровня подготов-
ки, активности, инициативности, организа-
торских способностей во  многом зависела 
эффективность работы избы-читальни. Так, 
в  колхозе «Ленинский путь» культурно-
массовая работа стала налаживаться, когда 
в качестве избача была назначена тов. Бело-
голова, которая «энергично взялась за  ра-

боту: выпускаются бригадные стенгазеты, 
проводятся громкие читки, завели доски 
показателей и пр.» (С, 1936: 2). Резко изме-
нилась культурно-воспитательная работа 
в  избе-читальне Н-Березовского сельсове-
та (Идринский район) с  приездом избача 
Дровосенкова: «В избе-читальне появились 
диваны, столы, накрытые скатертями, што-
ры, стены украшены портретами вождей. 
В  избе-читальне оборудована сцена и  гри-
мировочная. В  ней проводится системати-
ческая читка художественной литературы 
и  газет. При избе-читальне работает драм-
кружок, физкружок и  хоровой кружок» 
(Andankin, 1937: 4).

Для активизации работы изб-читален 
инициировались социалистические сорев-
нования избачей. Победители награждались 
грамотами, премиями, а их опыт пропаган-
дировался в  печати. Так, в  1936  году газе-
та Абанского района «За большевистские 
темпы» рассказывала о соревновании двух 
избачей деревень Устьянск и  Ношино, ко-
торые «заключили между собой социали-
стический договор на  лучшую постанов-

Фото 1. Первая городская районная комиссия, курсы избачей подшефных деревень,  
г. Красноярск, 18 января 2026 года (ГАКК. ФП‑7835. Оп. 5. Д. 69) 

Photo 1. The First City District Commission, courses for village elders,  
Krasnoyarsk, January 18, 2026 (GACC. FP‑7835. Op. 5. D. 69)
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ку культурно-массовой работы в  полевых 
станах» (Sorevnovaniya…, 1936: 2). Избач 
Маклаковской избы-читальни (Енисейской 
район) «вызвал на социалистическое сорев-
нование избача с. Плотбище и  дал обяза-
тельство развернуть еще шире культурно-
массовую работу на  селе» (Busygina, 1939: 
2). Социалистические соревнования среди 
избачей в  1930-е годы стали важным ин-
струментом культурной революции в  де-
ревне и признанной формой трудовой и об-
щественной активности, направленной 
на  повышение производительности труда. 
Зачастую соревнованиям предшествовало 
принятие определенных обязательств, что 
находило отражение в региональной прессе.

Повседневные практики  
в избах-читальнях:  
от агитации к самообразованию

Изба-читальня целенаправленно соз-
давала альтернативу традиционному дере-
венскому досугу (церковным праздникам, 
посиделкам) и  предлагала новые формы: 
политико-массовые мероприятия, разъяс-
нительные беседы, лекции, доклады, гром-
кие читки, сельские спектакли, праздники, 
кружки, кампании.

Среди политико-массовых меропри-
ятий выделим дискуссии по  международ-
ному положению; митинги, посвященные 
Ленинским дням и  годовщинам ключевых 
событий (Октябрьской революции, Красной 
Армии и др.). Проведению этих мероприя-
тий способствовала визуальная агитация: 
стенды с  портретами вождей, политиче-
ские плакаты, диаграммы успехов пятиле-
ток, выставки книг, стенгазеты. В стенгазе-
тах отражалась «тема дня: ход выполнения 
плана хлебоуборки, выборы в местные со-
веты, недостатки в работе колхоза, инфор-
мация о  лучших людях села» (Log, 1939: 
2); «весенне-посевная кампания, колхозное 
движение» (ГАКК. ФП‑34. Оп. 1. Д. 91. Л. 
5–20).

Особое внимание уделялось органи-
зации и  проведению разъяснительных бе-
сед, лекций, докладов. Тематика лекций 
была широкой: «О  значении Октябрьской 
революции и участия в ней крестьянства»; 

«Экономика села»; «О  международном 
положении»; «О  достижениях коопера-
ции»; «О  достижениях советской власти 
за 10 лет», «Наша воздушная и морская обо-
рона» (ГАКК. ФП- 34. Оп. 1. Д. 91. Л. 5–6). 
Кроме того, на системной основе читались 
доклады по сельскому хозяйству, медицине 
и  санпросвещению, естествознанию, пар-
тийному строительству, ликвидации не-
грамотности (ГАКК. ФП‑55. Оп. 1. Д. 30. Л. 
12). Разноплановой была и тематика бесед: 
о летних заболеваниях, о том, как устроено 
тело человека, о  сельскохозяйственной ко-
операции, об Авиахиме, о вопросах земле-
пользования в Сибири, о советском строи-
тельстве (ГАКК. Ф‑1565. Оп. 1. Д. 147. Л. 17).

В  силу того, что значительная часть 
населения сельской местности, особенно 
в  1920-е годы, была малограмотна или со-
всем неграмотна, популярностью пользова-
лись громкие читки. Поэтому «во всех этих 
отношениях имеет большое превосходство 
над индивидуальным чтением газеты чтение 
коллективное и громкое, что можно сделать 
в избе-читальне» (Uralec, 1923: 1) Региональ-
ная периодика фиксировала многочислен-
ные факты организации громких читок:

–  избач избы-читальни колхоза «Тай-
га» Ново-Никольского сельсовета товарищ 
А.  Ксенофонтов «помогает колхозникам 
найти нужный материал в  газете. Иногда 
вокруг товарища Ксенофонтова собирают-
ся колхозники – ​он читает им газеты». Даже 
в напряженную пору хлебоуборки во время 
небольших перерывов и  после трудового 
дня читал колхозникам «постановления 
партии и  правительства, периодическую 
литературу» (Log, 1939: 2);

–  избач Усть-Кемской избы читальни 
(Енисейского района) «проводила беседы 
и  читки по  материалам 18 съезда партии» 
(Tiguncova, 1939: 2);

–  избач с. Маклаково (Енисейский 
района) «в бригадах колхоза «Восстанец» 
проводил читки и  беседы с  колхозниками 
на  разные темы, изучал решение съездов, 
положение о выборах в местные советы де-
путатов трудящихся (Busygina, 1939: 2);

–  изба-читальня с. Маторска (Каратуз-
ского района) организовала массовые чит-
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ки и проработки обращений съездов и речи 
Сталина (Shesterikov, 1933: 4);

–  «колхозники приходят в  избу-
читальню Татского сельсовета Каратуз-
ского района, чтобы послушать громкую 
читку, они с  любовью изучают положение 
о  выборах в  местные советы трудящихся 
и  материалы 18 съезда ВКП(б)» (Grishin, 
1939: 4) (ГАКК. ФП‑34. Оп. 1. Д. 91. Л. 15).

К  культурным практикам избы-
читальни относились организация кружков 
(драматический, агрономический, хоро-
вой, сельскохозяйственный, антирелигиоз-
ный кружок «Безбожник», кооперативный, 
школа малограмотных, самообразования, 
по сдаче норм на значок ГСО, ПВХО); про-
ведение вечеров (антирелигиозных, «крас-
ная пасха»; вечеров, посвященных совет-
ским писателям), праздников (1  мая, День 
кооперации, 7 ноября, «День урожая»).

Кружковая работа обсуждалась на  за-
седаниях актива избы-читальни, где подво-
дились промежуточные итоги, выносились 
решения об  активизации их деятельности. 
Материалы этой работы фиксировались 
в  книге учета работы избы-читальни. Ар-
хивные материалы сохранили такие фак-
ты: «Кружкам охватить как можно больше 
беспартийной молодежи и  крестьянства. 
Всем кружкам твердо взяться за  работу, 
а советам избы-читальни чаще заслушивать 
отчеты кружков и давать указания в работе, 
планы кружков согласовывать между со-
бой, составлять календарный план» (ГАКК. 
ФП- 34. Оп. 1. Д. 91. Л. 14). Кружками руко-
водили сами избачи, бригадиры колхозов, 
учителя, агрономы, медработники.

Что касается праздников, то их органи-
зация отличалась насыщенностью и разно-
плановостью. Архивные материалы дают 
возможность представить, как проходили 
эти события. Так, в  одном из  отчетов из-
бача с. Атаманово сообщалось, что «Ок-
тябрьская годовщина проводилась по  сле-
дующему плану: вечером 6  ноября было 
проведено организационное заседание со-
вета избы-читальни. Утром была устроена 
демонстрация по селу. Днем поставили дет-
ский спектакль силами учеников. Вечером 
прошло торжественное заседание сельсо-

вета с участием всех граждан. Был сделан 
доклад «Об  экономическом состоянии на-
шей республики». После торжественного 
заседания был поставлен бесплатный спек-
такль «Обновленцы» (ГАКК. Ф‑1565. Оп. 1. 
Д. 147. Л. 42).

Избач курировал постановку сельских 
спектаклей «силами местной самодеятель-
ности»:

–  в Плотбищенской избе-читальне 
1 мая для колхозников сельхозартели име-
ни Ворошилова «силами местного драм-
кружка поставлен спектакль «Крепостные» 
(Pogodaev, 1937: 2);

–  в Курагинском районе 8  ноября 
1929  года была организована постановка 
спектакля к 10 годовщине Октябрьской ре-
волюции (ГАКК. ФП‑34. Оп. 1. Д. 91. Л. 5).

Обязательным видом работы избы-
читальни была работа с  детьми и  моло-
дежью. Так, избач Колмагоровской избы-
читальни в дни зимних школьных каникул 
организовал в  избе-читальне игры в  шаш-
ки, домино, бильярд; дал возможность по-
пробовать научиться играть на  музыкаль-
ных инструментах (Fokin, 1939: 4); 1  мая 
1937 года в избе-читальне с. Плотбище был 
организован детский утренник для уча-
щихся начальной школы (Pogodaev, 1937: 2); 
2  мая в  избе-читальне с. Плотбище состо-
ялся вечер молодежной самодеятельности. 
В программе вечера «краткая политинфор-
мация, пение русских песен, танцы, игры, 
пляски и др.» (Pogodaev, 1937: 2).

Приметой времени можно считать 
проведение кампаний: Международный 
день кооперации, кампания по проведению 
праздника февральской революции; кампа-
ния по вовлечению неграмотных и малогра-
мотных в ликбез; кампания по выписке газет 
и журналов, туберкулезный трехдневник.

Благодаря архивным материалам ре-
конструируем организацию и  проведение 
кампаний по празднованию Международ-
ного дня кооперации в 1926 году. В пред-
дверии празднования избач организовал 
общее собрание жителей с. Атаманово, 
на  «котором присутствовало 150 человек, 
был сделан доклад о Международном дне 
кооперации, заслушаны отчетные доклады 



– 2018 –

Marina A. Lapteva, Olga B. Lobanova… “New Culture” in the Countryside…

о  Потребкооперации, Кредитного товари-
щества. После докладов была поставлена 
инсценировка на  тему «Нет плохих коо-
перативов, а  есть плохие кооператоры» 
(ГАКК. Ф‑1565. Оп. 1. Д. 147. Л. 16). Ко дню 
кооператора была выпущена стенгазета, 
проведена агитационная работа с  населе-
нием, в  результате которой «закоопери-
ровано 19 человек, исключительно бедня-
ков» (ГАКК. Ф‑1565. Оп. 1. Д. 147. Л.16 об.). 
В  дни празднования была организована 
торговля по  сниженным ценам для чле-
нов потребкооперации. Избач привлекал 
к празднованию Дня кооперации школьни-
ков, которые должны были «объединиться 
для детского шествия» (ГАКК. Ф‑1565.  
Оп. 1. Д. 147. Л.16 об.).

Растущая в  1930-е годы сеть изб-
читален охватила почти все районы края, 
что свидетельствует о  системных усили-
ях государства по  культурному освоению 
территории (табл.  1). Однако распределе-
ние было диспропорциональным: от  2–4 
читален в  отдаленных и  малонаселенных 

районах (Усинский  – ​2, Удерейский и  Пи-
ровский – ​по 4), до 20–21 в более крупных 
и  развитых (Каратузский  – ​20, Ирбей-
ский  – ​21). Наиболее развитая сеть сфор-
мировалась в южных и центральных более 
обжитых и  экономически активных райо-
нах, которые являлись аграрными центра-
ми и  транспортными узлами (Ирбейский, 
Каратузский, Ермаковский, Ачинский, 
Курагинский, Енисейский). Минимальное 
количество этих учреждений отмечалось 
в  северных, таежных и  труднодоступных 
районах (Усинский, Кежемский, Удерей-
ский, Богучанский, Саянский), что было 
продиктовано слабым развитием насе-
ленных пунктов, огромными расстояни-
ями и  сложными природными условиями 
(табл. 1).

Анализ ведомственной статистики на-
глядно демонстрирует не  только количе-
ственные показатели, но и качественное со-
стояние системы культпросвета, несмотря 
на  экстремальные географические и  логи-
стические условия Сибири.

Таблица 1. Количество изб-читален в 1934/35 годах (ГАКК. ФП‑26.Оп. 1. Д. 115. ЛЛ.15–20)
Table 1. The number of izb-chitalen in 1934/35 (GAKK. FP‑26. Op. 1. D. 115. LL. 15–20)
Район  

Красноярского края
Количество
изб-читален

Район  
Красноярского края

Количество
изб-читален

Енисейский 17 Бейский 9
Ачинский 15 Каратузский 20

Боготольский 12 Минусинский 11
Большемуртинский 11 Манский 14

Бирилюсский Сведений нет Уярский 14
Сухобузимский 17 Иланский 8

Курагинский 15 Краснотуранский 11
Богучанский 8 Новоселовский 16
Ермаковский 19 Тасеевский 14
Таштыпский 11 Ирбейский 21
Боградский 10 Саянский 8
Ширинский 9 Партизанский 13

Усть-Абаканский 10 Дзержинский 12
Удерейский 4 Ужурский 6
Усинский 2 Кежемский 5

Рыбинский 14 Нижне-Ингашский 11
Пировский 4 Казачинский 12
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В  региональных газетах 1930-х го-
дов было опубликовано достаточно много 
статей, в  которых критиковалась работа 
«культурных сил» районов. Факты о безде-
ятельности изб-читален свидетельствовали 
о  том, что «такое положение дальше тер-
пимым быть не может, что надо в первую 
очередь инспектору культпросветработы 
заняться оперативным руководством рабо-
той изб-читален, что РК ВЛКСМ должен 
оказать всемерную помощь избачам. Надо 
покончить с  дерективщиной, а  взяться 
по-деловому за  налаживание культурно-
массовой работы на  местах, удовлетворяя 
запросы трудящихся» (Izby-chital’ni…, 
1938: 2). Зачастую эти проблемы были про-
диктованы отсутствием финансирования: 
избач не получал вовремя зарплату, сельсо-
веты не выделяли деньги на приобретение 
керосина и инвентаря, не помогали в заго-
товке дров (Kryukova, 1938: 2).

Многочисленные газетные матери-
алы свидетельствуют о  том, что жители 
сел и  деревень были авторами критиче-
ских заметок о  плохой работе избачей 
и изб-читален. В редакции районных газет 
приходило много писем с  обращениями 
колхозников к  партийным и  обществен-
ным руководителям с  просьбой обра-
тить внимание на  работу «очагов культу-
ры на  селе». Так, в  газете «Большевик» 
за  1938  год был представлен обзор писем 
трудящихся, в которых говорилось о недо-

статках работы изб-читален: «Мы были бы 
очень рады, если бы кто-нибудь нам почи-
тал газету о новостях, о том, что делается 
и творится в нашей родной стране – ​часто 
говорят колхозники деревни Заозерновки» 
(Harahonov, 1937: 4).

Региональная периодика позволяет 
выделить ряд проблем в  функционирова-
нии изб-читален. Прежде всего, это орга-
низационные и  материальные трудности: 
зачастую избы-читальни располагались 
в неприспособленных, холодных, грязных, 
неотапливаемых помещениях с разбитыми 
окнами, отсутствием мебели и  элементар-
ного инвентаря (табл. 2).

Факты, приведенные в табл. 2, являют-
ся убедительным доказательством того, что 
грандиозная задача культурного строитель-
ства сталкивалась с  суровой реальностью 
сельской повседневности с  ее катастрофи-
ческой нехваткой ресурсов, низкой испол-
нительской дисциплиной и  отсутствием 
устойчивой материальной базы. Эти усло-
вия тормозили развитие системы просвети-
тельской работы.

Остро ощущалось отсутствие финан-
сирования и ресурсов, выделенные по бюд-
жету средства часто не  использовались 
по  назначению. Многочисленные заметки 
региональной периодики отмечали нехват-
ку дров для отопления, керосина для осве-
щения, средств на  ремонт и  приобретение 
необходимого оборудования (табл. 3).

Таблица 2. Типичные проблемы материального обеспечения изб-читален Красноярского края  
в 1930-е годы

Table 2. Typical problems related to the material support of reading rooms in the Krasnoyarsk Territory  
in the 1930s.

с. Крюково
(Балахтинский 
район)

Изба-читальня не оборудована: окна побиты, помещение грязное, со всех сторон 
проникает сквозняк, у помещения нет даже крыльца (Molodezh', 1937: 2)

д. Абалаково 
(Енисейский  
район)

Изба-читальня холодная и стоит под замком. Сельсовет работает плохо. На засе-
даниях сельсовета и общих собраниях не раз решали оборудовать избу-читальню, 
но до сих пор это не сделано. Библиотека находится на квартире избача, потому 
что положить ее некуда. В Абалаковском сельсовете забыли о культурной работе 
(A. Shch, 1939: 4)

д. Ново-Покровская
(Ермаковский 
район)

Под избу-читальню приспособили самое плохое помещение. Крыша развалилась, 
потолок выгнулся, окна разбиты (N-Pokrovskaya izba-chital'nya…, 1937: 2)
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Таким образом, изба-читальня, за-
думанная как инструмент модернизации 
и идеологического воздействия, на практи-
ке зачастую становилась заложником эле-
ментарной хозяйственной неустроенности, 
дефицита ресурсов. Без преодоления этих 
базовых материально-организационных 
проблем любая просветительская или аги-
тационная деятельность была невозможна. 
Факты, представленные в  табл.  3, служат 
ярким доказательством того, что успех 
«культурного фронта» напрямую зависел 
от  решения прозаических задач сельского 
быта.

Еще одной проблемой было обеспе-
чение изб-читален квалифицированными 
кадрами. Во многих случаях избачи не вы-
полняли своих обязанностей: не  органи-
зовывали массовую работу, не  проводили 
читки, беседы, кружки, не  участвовали 
в  хозяйственно-политических кампаниях 
(табл. 4).

Как видно из  табл.  4, проблема носи-
ла не  единичный, а  типичный характер, 
что подтверждается географическим раз-

бросом примеров по разным районам края 
на протяжении всего периода 1930-х годов.

Осложняло организационную рабо-
ту изб-читален отсутствие должного кон-
троля и  поддержки со  стороны местных 
органов власти, комсомольских и  партий-
ных организаций. Сельсоветы, колхозные 
правления, райкомы ВЛКСМ и  районо ча-
сто игнорировали проблемы изб-читален, 
не реагировали на сигналы селькоров и жа-
лобы населения:

–  при избе-читальне нет никаких круж-
ков. <…> Хоть бы комсомольская ячейка по-
заботилась о  молодежи и  развернула рабо-
ту избы-читальни (Рождественский район, 
село. Шеломки) (Gorohov, 1930: 4);

–  изба-читальня стоит на  замке, от-
крывается лишь в субботу и в воскресенье. 
Стенгазета свежим материалом не обновля-
ется. Районо по  оживлению работы избы-
читальни ничего не сделало (Уярский рай-
он, село Восточное) (Prohozhij, 1937: 4);

–  изба-читальня совершенно не  ра-
ботает, избач комсомолец никакой работы 
с  колхозниками не  ведет, вся выписывае-

Таблица 3. Факты неудовлетворительного состояния изб-читален по данным районной печати
Table 3. Facts about the unsatisfactory condition of the reading rooms, according to the district press.

д. Апано-Ключи 
(Абанский район)

Изба-читальня закрыта, потому что там холодно, отапливать нет дров. Ни предсе-
датель сельсовета, ни председатель колхоза имени Фрунзе (коммунисты), ни ком-
сомольская организация не обращают на это внимание и не принимают никаких 
мер, чтобы культурное учреждение работало хорошо (G.P., 1938: 4)

Усть-Кемчугский 
сельсовет 
(Бирилюсский 
район)

Избы-читальни не  имеется, несмотря на  то, что есть свободные дома, которые 
требуют небольшого ремонта. Отпущенные по бюджету средства на культурно-
бытовые нужды не используются по назначению (Shchagol'chin, 1937: 3)

Староеловский 
сельсовет 
(Бирилюсский 
район)

Изба-читальня находится в забытом состоянии, она не отремонтирована, необхо-
димый инвентарь (скамьи, стулья) для нее не приобретены, и вообще она выгля-
дит некультурным помещением (Sel'kor, 1936: 2)

д. Межово
(Большемуртин-
ский район)

Увидели  бы районные работники нашу избу-читальню, так они назвали  бы ее 
хлевом, в ней грязно, нет литературы, даже столов нет и стульев (Izby-chital'ni…, 
1938: 2)

Колхоз имени 
Ворошилова
(Абанский район)

В колхозе есть изба-читальня, но  туда нельзя зайти  – ​в  ней страшно холодно. 
Правление колхоза никак не хочет помочь и обеспечить ее дровами и керосином 
(Goleshov, 1937: 4)

д. Трясучая
(Балахтинский 
район)

В избе-читальне температура опускается до нуля и ниже (Komsomolec, 1937: 2)
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мая литература подшивается и  находится 
под замком, колхозники ее не видят. Не ме-
шало  бы районо и  райкому ВЛКСМ обра-
тить внимание на  этот вопиющий факт 
(Абанский район, деревня Заозерновка) 
(Harahonov, 1937: 4).

Региональные источники свидетель-
ствуют о  кризисе низовой общественной 
инициативы в  организации культурно-
просветительской работы в сельской мест-
ности. Проблемы в  работе изб-читален 
влекли за собой социальные последствия – ​
культурный вакуум в  деревне: молодежь 
и  колхозники были лишены возможности 
организованного досуга, получения инфор-
мации, участия в  просветительских меро-
приятиях.

В газетах печатались фельетоны и ка-
рикатуры, обличающие проблемы работы 
изб-читален.

В  карикатуре художника Айзен в  га-
зете 1937  года «На ленинском пути» зда-
ние избы-читальни изображено избушкой 
на курьих ножках с забитыми окнами и пу-
довым замком на  дверях. Карикатуру со-
провождает сатирическое стихотворение:

Тут избачи, пожив немножко,
«Мотают удочки» скорей,
И вот стоит на курьих ножках
Изба без окон и дверей (На ленинском 

пути. 1937. № 11. С. 2.) (рис. 1).
В газете «За ударные темпы» Уярского 

района заметка о плохой работе изб-читален 
иллюстрирована рисунком Г.  Вальк «Хата 
с  краю»: на  фоне добротных домов сель-
ских жителей изображено заросшее бурья-
ном, с заколоченными окнами, покосивше-
еся строение с огромным замком на двери 
и с надписью «Изба-читальня» (рис. 2).

Заключение
В  условиях Сибири, с  ее огромными 

расстояниями и  слабой инфраструктурой, 
избы-читальни играли особую роль в  ин-
теграции удаленных населенных пунктов 
в  общесоюзное пространство. На  основе 
анализа материалов региональных СМИ 
и  архивных материалов 1920–1930-х годов 
можно выделить несколько аспектов функ-
ционирования сибирской избы-читальни 
в  период становления советского государ-
ства:

Таблица 4. Критика работы избачей в региональной прессе
Table 4. Criticism of the work of the local press in the regional press

с. В-Кужебаре
(Каратузский 
район)

«Заведующая избой-читальней мало интересуется культурными запросами моло-
дежи. Ни одного раза не провела читки или беседы» (M‑ya, 1937: 2)

с. Курбатово 
(Балахтинский 
район)

«Избач – ​редкий гость в полеводческих бригадах. Колхозники не имеют возмож-
ности заслуженно провести свой досуг – ​культурно отдохнуть. Массовая работа 
забыта» (Pagnin, 1935: 3)

д. Усть-Тунгусска
(Енисейский район)

«Избач совершенно не хочет работать. Колхозники совсем в избу-читальню не хо-
дят, из-за того, что там царит беспорядок» (Bespechnyj…, 1939: 4)

д. Григорьево
(Ермаковский 
район)

«Изба-читальня больше находится на замке. Избач – ​редкий гость здесь. Он стал 
на путь забвения культурно-массовой работы» (Baten'kov, 1937: 2)

д. Ивановка 
Михайловского 
сельсовета 
(Абанский район)

«Изба-читальня всегда на  замке, избач (комсорг) совершенно никакой работы 
с колхозниками не проводит. Сельсовет выписал на 300 рублей литературы, кол-
хозники почти не видели ее» (Р., 1936: 4)

д. Алтат
(Бирилюсский 
район)

«Избач полезной работы в деревне никакой не проводит, даже очень редко откры-
вает избу-читальню» (Sel'kor, 1936: 2)

с. Улюкол
(Дзержинский 
район)

«Изба-читальня находится на замке. Избач до того обленился, ни на кого не обра-
щает внимания, не хочет ставить спектакли» (Kolhozniki, 1936: 2)
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–  изба-читальня выступала не  просто 
просветительским учреждением, а  поли-
функциональным институтом, целенаправ-
ленно формировавшим новый тип сознания 
и советскую идентичность через реструкту-
рирование повседневности сельского жителя;

–  изба-читальня становилась про-
странством, в  котором формировался со-
ветский символический порядок;

–  изба-читальня стала ключевым ин-
струментом конструирования новой социо-
культурной реальности в советской деревне 
путем системного замещения традицион-
ных форм досуга (церковные праздники, 
посиделки) новыми советскими практи-
ками (политико-массовые мероприятия, 
разъяснительные беседы, лекции, доклады, 
громкие читки, сельские спектакли, празд-
ники, кружки, кампании).

Обозначенный в исследовании комплекс 
практик обладает значительным потенци-
алом для творческого заимствования со-

временными сельскими библиотеками: это 
формы коллективного чтения и обсуждения 
текста, любительские кружки по интересам, 
тематические вечера, кино- и медиапоказы, 
выездные мероприятия и  работа с  маломо-
бильными группами населения. Адаптация 
этих исторических практик к  цифровой 
среде и  нынешним социальным запросам 
на медиаграмотность, гражданское участие, 
локальную идентичность позволяет рассма-
тривать опыт изб-читален как ресурс для об-
новления миссии сельской библиотеки.

Изучение сибирской избы-читальни 
в контексте просветительских практик со-
ветского периода демонстрирует ее роль 
не  только как инструмента государствен-
ной политики, но и как живого социального 
института, способствовавшего модерниза-
ции сельской повседневности, расширению 
кругозора крестьян и формированию новых 
форм общения и  досуга. Особый позитив-
ный опыт, подлежащий трансформации для 
современных сельских библиотек, заклю-
чается в следующих практиках:

Рис. 1. Карикатура художника  
Айзен «Изба-читальня» // 

На ленинском пути. 1937. № 11. С. 2

Fig. 1. Caricature by the artist 
Aizen «Izba-chital'yea» // 

On the Leninist Path. 1937. No. 11. P. 2

Рис. 2. Карикатура «Хата с краю» //  
За ударные темпы. 1939. № 9. С. 4.

Fig. 2. Caricature «The Hut on the Edge» //  
For Steady Progress. 1939. No. 9. P. 4
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–  коллективные формы чтения и  об-
суждения: «громкие читки» газет и  книг, 
диспуты по актуальным темам могут быть 
адаптированы в формате книжных клубов, 
дискуссионных вечеров и  онлайн-чтений 
для укрепления локального сообщества;

–  разнообразие кружковой работы: 
агротехнические, художественные, спор-
тивные и  познавательные кружки показы-
вают успешный опыт вовлечения разных 
возрастных и  социальных групп; сегодня 
это могут быть мастер-классы по цифрови-
зации, экологии, краеведению;

–  выездная работа: обход дворов 
избачами для индивидуальной работы 
трансформируется в  социальные проекты 
библиотек с  доставкой книг, выездными 
лекциями и  поддержкой пожилых и  мало-
мобильных жителей;

–  организация событий: изба-читальня 
как центр локальных торжеств (День уро-
жая, революционные даты) учитывает 
важность библиотек как организаторов 
культурных событий, фестивалей, темати-
ческих программ для сохранения идентич-
ности села.

Этот опыт подчеркивает универсаль-
ную ценность библиотеки как центра ком-
муникации и самообразования, где просве-
тительство сочетается с  эмоциональным 
вовлечением. Современные сельские би-
блиотеки, интегрируя цифровые инстру-
менты (онлайн-платформы, медиаконтент) 
с проверенными формами живого общения, 
могут возродить роль «опорных пунктов 
культуры», усиливая социальную сплочен-
ность и преемственность в условиях дефи-
цита культурных ресурсов.
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